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OZET

Kimi kaynaklar, grafik tasarimin tarihini yazinin bulunmasina kadar gotiirse de, glinlimiiz grafik tasarim
anlayiginin temelleri yirminci yiizyilin ilk ¢eyreginde atilmistir. Bilindigi gibi, grafik tasarim, 1919°da
Almanya’da kurulan Bauhaus Okulu’nda kurumsal bir nitelik kazanir. Okulun Naziler tarafindan 1931 yilinda
kapatilmas1 ve fasist baskilar nedeniyle baska iilkelere kagmak zorunda kalan egitimcileri, 12 yillik siiregte
sayica az ama hem teorik hem de uygulama alaninda iyi egitilmis tasarimcilarin yetigmesini saglamakla
kalmamis, sigindiklari iilkelerdeki grafik tasarimcilari da etkilemislerdir. Ozellikle Amerika, Isvigre ve
Ingiltere’de séz konusu hocalarla baslayan hareketlilik, grafik tasarimim kurumsal bir yapiya biiriinmesinin ve
gelismesinin Onciilii sayilabilir. Bu donem, grafik tasarimin salt egitimin degil; kisisel ¢abalarin da 6nemli
oldugu bir siirectir. Bauhaus Okulu’nun 6nde gelen isimlerini yakindan izleyerek, grafik tasarimin bugiinkii
algilanigin1 saglayan tasarimcilardan biri de Alan Fletcher’dir. Paul Rand, Josef Albers, Robert Brownjohn, Ivan
Chermayeff ve Tom Geismar’dan egitim alan Fletcher, Bauhaus’un en ¢ok ticaret ve endiistri diinyasinin sanatla
yakin iligki i¢ine girerek modern sistemlerle ortak bir ¢alisma platformu olusturmak diisiincesinden etkilenmistir.
Bu fikir dogrultusunda, Ingiltere’de Central School of Art’tan okul arkadasi olan Collin Forbes ve Amerikali
reklamci Bob Gill ile birlikte Fletcher/Forbes/Gill adli tasarim sirketini kurarlar. 1972 yilinda Kenneth Grange
ve Mervyn Kurlansky’nin gruba katilimiyla ortak sayisi bese ¢ikar ve gruba Pentagram (5 koseli yildiz) adim
verirler. 1992°de gruptan ayrilan Fletcher, 1994’de Phaidon yayin evinde sanat yonetmeni olarak calismaya
baglar. Calismalarinda asla taklit etmeyen bir tarz ile alisilmis kompozisyonlarla yapilmis o cansikici savas
sonrasi modernizmi belirgin bir sekilde kiran Alan Fletcher, ‘fikir’le ilgili diisiincelerinin yani sira fikri
uygulama bi¢imi ve giincel tasarim anlayisini takip etmesi, O’nun grafik tasarim tarihinde onemli bir yer

edinmesini saglamistir.
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THE CONCEPT ON GRAPHIC DESIGN OF ALAN FLECTHER’S AND
PENTAGRAM AS A GRAPHIC DESIGN GROUP

ABSTRACT

Even though some sources lean the date of graphic design on the beginning of writing, foundation of
current concept on graphic design began on the first quarter of 20™ century. As it is known, graphic design got
the corporate identity in Bauhaus School built in Germany in 1919. The school was made to close in 1931 by
Nazis, and many educators had to escape to other countries owing to Nazi compulsion; on the other hand, these
educators lead to raise designers who are less but well-educated both in theory and in practice in 12 years
process, and also these educators affect the designers in the countries that they settled. The occupational
mobility, especially in Switzerland, America, and England, can be showed as the beginning of gaining corporate
identity. This process shows that graphic design covers not only education but also self-effort, so it is much
important. Alan Fletcher is the one who follows the educator from Bauhaus School and supplies current concept
of graphic design. Fletcher, who is educated by Paul Rand, Josef Albers, Robert Brownjohn, Ivan Chermayeff,
and Tom Geismar, is affected by the idea of Bauhaus, forming a shared platform which is reproduced by the
combination of trade, industry, and art with the help of modern systems. In the light of this idea, his school mates
from Central School of Art in England Collin Forbes, Bob Gill, an American Publicist, and he established
Fletcher/ Forbes/ Gill Design Company in England. In 1972, Kenneth Grange and Mervyn Kurlansky became
the partner of the firm was named as PENTAGRAM (5 angled star). In 1992, Fletcher split off the partnership
and started to work as an art director in Phaidon Publishing. Alan Fletcher, who never follows the ordinary
composition of boring after-war-modernizm and freezes that style out, is prominent on graphic design, by not

only due to the “idea” but also due to the style of applying the idea and following current concept of design.
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GiRiS
Alan Fletcher, tasarimi1 ‘bir giin her seyi kapsayacak’ diisiincesi ile yeniden yapilandiran anlayisiyla

grafik tasarim ¢evrelerinde 6zel bir konuma sahip biridir.

1932 yilinda Kenya’da dogan Alan Fletcher, babasinin oliimiiniin ardindan annesiyle birlikte
Ingiltere’ye yerlesir. Fletcher’in ¢ocuklugu, savasin yarattigi baskici bir ortamda geger. Tasarim egitimine,
Ingiltere’de Central School of Art’ta baslayan Fletcher, tasarimin ‘yasanabilir bir diinya’ olduguna da yine
burada karar verir. Fletcher, “7953te Royal Collage Of Art’ta FHK [Frederick Henry Kay (1914-1990)]
Henrion’un kozmopolit bakisindan fazlasiyla etkilenerek, tipki ¢agdaslari Derek Birdsall ve Peter Blake gibi
Ingiliz tasralihgina ve savas sonrasinin orta suif yasam tarzina mesafeli yaklasmistir’(Boyutpedia, 2008). 1956
yilinda ABD’ye giden Alan Fletcher, New York Yale School of Art and Design’da burslu okuyarak tasarim
diinyasina girer. O donemde “ABD ’nin tasarim anlayisini, Il. Diinya savasindan sonra Avrupa’dan gécen
tasarimcilar gelistirmistir. Ilk kez 194001arda baslayan, ézgiin bir Amerikan tasarimi gelistirme calismalart,
1950Ulerde olgunlagarak uluslararast bir nitelik kazanmayr basarmistir. Modernizm’i Amerikan grafik

tasarimina uyarlayan grafik tasarimcilarin énde gelenlerinden biri Paul Rand’dir” (Boyutpedia, 2008). Alan



Fletcher, bir y1l boyunca Paul Rand, Josef Albers, Robert Brownjohn, Ivan Chermayeff ve Tom Geismar’dan
egitim alir. Bu siiregte ‘Fortune’ dergisinin sanat yonetmeni Leo Lionni’nin yaninda gecirdigi ciraklik

deneyimleri ile birlikte kendi tasarim anlayisini da olusturmaya baslamistir.

“1962 yihnda tekrar Londra’ya donen Fletcher, tasarim ¢alismalarinda bolgesel ve sanatsal dgelerle
ortaya ¢ikan pop kiiltiiriinii, Avrupa gelenegiyle birlestirerek tasarimlarini bi¢imlendiriv. Fletcher, Bauhaus
akimindan etkilenmistiv, ancak, ¢alismalarinda asla taklit etmeyen bir tarz ile alisiimig kompozisyonlaria
yapilmis o canstkict savas sonrast modernizmi belirgin bir sekilde kirmigtir” (Nytimes, 2006). Fletcher,
Bauhaus’un en ¢ok ticaret ve endiistri diinyasinin sanatla yakin iliski i¢ine girerek modern sistemlerle ortak bir
calisma platformu olusturmak diisiincesinden etkilenmistir. Bu fikir dogrultusunda Central School’dan okul
arkadas1 olan Collin Forbes ve Amerikali reklamc1 Bob Gill ile birlikte Fletcher/Forbes/Gill adl1 tasarim sirketini
kurarlar. “Sirket, Ingiliz rekidm endiistrisinin igine diistiigii swradanhiktan bir an evvel kurtulmasi gerektigi
fikrinden hareketle, yatirima ve risk almaya tesvik eden yaratici projelerle bir anda dikkatleri iizerine ¢eker.
Onceden belirlenmis bir takim kavram modiiliine bagl kalmaksizin, konunun ozgiinliigiinden hareketle
¢tkarimsal iiretmeye dayali bu yeni anlayis, o donemde yapilan ¢alismalarin hepsinde kendini gésterir”
(Nytimes, 2006).

Fletcher ve Forbes ikilisinin Reuters icin yaptigr logo (Resim-1) tasarim endiistrisinde uzun siire

kullanimda kalan {iriin olarak hafizalarda yer eder. Basit ve

Resim- 1: Reuters Haber Ajansi i¢in hazirlanmis logo, 1968.

cagrisimlar uyandiracak sekilde Reuters Haber Ajansi i¢in yapilan logonun her harfi, habercilikte kullanilan
kagit seritleri animsatan, zimbalanarak kesilmis deliklerden olusmustur. Uluslararasi haberlerin yaymlanmasinda
kullanilan kagit serit makinesinden esinlenen Fletcher, sirketin sektoriinii cagristiracak sekilde Reuters
sozciliglinden sekiz ana levha ve noktalardan olusan bir logo tasarlamistir.

Fletcher/Forbes/Gill tasarim firmasi, 1962 yilinda Pirelli i¢in de bir logo tasarlar (Resim-2 ). Tipografik
bir esneklik ve ‘Pirelli lastikleri ile virajlar artik daha giivenli’ sloganiyla olusturulan bu logo, Ingiltere’de o
zamana kadar alisilmadik bir kavrayisla yapilan ilk reklam ¢alismasinin da 6znesi olarak kullanilir. Bu ¢alisma,
grubun tasarim anlayisinin simgesi haline gelmistir. Grup, ilk defa fikir ile grafik elemanlarini bir tasarim

ylizeyinde birlestirmistir. Bu, grafik tasarimda o zamana degin benzeri goriillmemis bir durumdur.




Resim- 2: iki katl1 otobiis tekerlekleri icin Pirelli afisi, 1961.

Vogue dergisinin tasarim ¢alismalarini da yapan grup, diger firmalarin tasarimlarini olusturmak igin
tercih edilir duruma gelmistir. Savas sonras1 donemde, Amerika’dan gogen diger tasarimcilar da, Ingiliz grafik
tasariminda yerlerini alma c¢abasina girerek, ucuz tasarimla daha ¢ok is yapmay1 denerler. Bu durumdan rahatsiz
olan Fletcher/Forbes/Gill tasarim grubu “7963 yilinda D&AD olarak bilinen tasarim ve sanat yonetmenligi
birligini kurarlar. En iyi sanat ve tasarimlardan olusan eserlerini sergilemek icin gece-giindiiz ¢calisirlar ve bu
sergi i¢cin Hilton otelinin bazi duvarlarmm kiralarlar. Sergiyi gormeye gelen firmalar, grubun ortaya ¢ikan
performanslaridan ¢ok etkilenirler” (designmuseum, 2008). Bu etkinlik, tasarimci ve sanat yonetmenlerinin
hatirt sayilir bir sekilde iicretlerinin artmasini saglar ve aymi zamanda Ingiliz endiistrisi igerisinde grafik
tasarimin Oneminin artmasinda biiylik rol oynar. 1965 yilinda Bob Gill gruptan ayrilir ve yerine mimar Theo
Crosby katilir. Tasarim gruplarinin isimlerini Crosby/Fletcher/Forbes olarak degistirirler. Mimar Crosby’nin
gruba katilmasi, tasarim anlayislarmin da degismesine neden olacaktir. Ormnegin, Shell firmasi igin
gergeklestirdikleri tasarimlarda, firmanin sadece kurum kimligi ¢alismalarini degil, ayn1 zamanda Shell firmasi
garajinin 6n bahgesinin bitigine kadar olan alani da dikkate alirlar. Bu yoniiyle bakildiginda, grubun Shell firmas1
i¢in yaptiklari, -o giine degin yapilmamis- kapsamli ve biitiinliiklii diisliniilmiis bir tasarim anlayiginin ilk 6rnegi
olarak da degerlendirilebilir. Tasarim sorunlarina getirdikleri kapsamli ¢6ziim Onerileri, kisa zamanda herkes
tarafindan kabul edilen basarili ¢aligmalarin dogumunu hizlandirir. 1972 yilinda Kenneth Grange ve Mervyn
Kurlansky’nin gruba katilimiyla ortak sayisi bese ¢ikar. Ortaklarin soyadlarini kullanarak olusturulacak tasarim
grubu isminin sdylenisi zor olacagindan, gruba Pentagram (5 kdseli yildiz) adini verirler. Pentagram, bes koseli
yildiz anlamini1 mitolojik bir tanimdan alir. Pentagram, insani temsil eden bir semboldiir; giinliik hayatta sahip
olunan ruhsal enerjinin kullanilabilme durumudur. Ruh, hava, ates, toprak ve su bilesenidir. Hava anlayis, bilgi
ve iletisimi; ates, insanin i¢indeki enerji ve cesareti; su sezgi, heyecan ve akip giden diisiinceyi; toprak da
biliylimenin gizemi ve bereketli doganin sunduklariyla insan ruhunun bilesimidir. Bu ydniiyle Pentagram,
iletisimi saglamak i¢in gerekli bilgiyi, tasarimda yapilmayan1 yapabilme cesaretini, siirekli kendini
yenileyebilmeyi, insana seslenmek olarak logo tasarimina yansitmig ve igerdigi anlamlarla logonun bigimsel

olarak da biitiinlesmesi saglanmigtir (Resim-3).

Resim-3: Pentagram Tasarim Grubu logosu, 1972

Pentagram grubu, tasarim ¢aligmalarinin bir fikre bagh gelismesini, grafik elemanlarin dogru ¢6ziim
tekniklerini arayarak olusturmustur. Onlar, giizel sanatlar1 diger gorsel sanatlarla birlestirerek, tasarim
kavraminin biitiin gorselleri etkileyebilecegini gdstermistir. Fikri, -en dogru bigcimde- grafik anlatim araglariyla

aktarmadaki yetenekleri, grubun ¢aligmalarinda tasarimi 6zel bir statiiye oturtur. “Ger¢eklestirdikleri ¢cok sayida



gorsel iletisim ¢alismasinda ortak bir tarzdan c¢ok ortak bir tutum izlemek miimkiindiir. Grup, ‘¢oziimii
problemin belirlemesi’ ilkesi ile konular: ele alir” (Bektas, 1992: 225).

Pentagram grubunun calisma ozellikleri incelendiginde ilging bir yontemle karsilasilir: Grup bes
ortaktan olugsmaktadir ve her ortak kendi altinda ¢iraklik olugturabilecek yaratici grubunu olusturur. Her ortagin
calistig1 kavram birbirlerinden farkli olmasina karsin, beyin firtinasi yaratilarak diger gruplarla bilgi aligverisi
yapilir. Pentagram grubunun tiim kazanci ortaktir ve bir patron yoktur. Grup iiyelerinden John Mac Connell,
Pentagram’in calisma disiplinini soyle aktarir; “Is diinyasindaki klasik yapilanma, en iistte tanrinin ve bolca
temsilcinin bulundugu bir piramittir. Bizde ise bol bol tanri var. Bunlarin her biri kendi igini yiiriitiir. Yani bir
dizi kiiciik gruptan meydana geliyoruz. Uzaktan bakinca biiyiik goriinitiyor, ¢iinkii isitnmak igin birbirine sokulan
bir siirii insan var. Kullandigimiz bu sistem, tiim bireylere iistlerinde merkezi bir baski hissetmeden,
alabildigince ozgiir kisisel egilimlerinin dogrultusunda davranma olanag: taniyor”(Gmk, 2007:19). Pentagram,
birbirine disiplin olarak bagimli, ayni zamanda tasarim olarak birbirinden bagimsiz olma 6zelligine sahip tasarim
grubu olarak degerlendirilebilir.

1972 yilinda Pentagram grubu, yaptiklar tasarim ¢alismalarini anlatan ‘the work of five designers’ adli
bir kitap yayinlar (Resim-4). Bu kitap, tasarim grubunun kurulusundan itibaren g¢alismalarini ‘Pentagram

Raporlar1’ adi altinda diizenli olarak

Resim-4: ‘Pentagram: the work of five designers’ kitabi, 1972.

yaymlanan raporlardan, kar amaci giitmeyen —biriktirilmis- tasarimlarin bir araya getirilmesinden olugmustur.
Dergilerde yayinlanan c¢alismalarini da iceren kitabin girig boliimiine Fletcher’in yazdig: bir s6z, O’nun ortaklik
ve disiplinlerarasi ¢aligmaya verdigi onemin bir ifadesidir. “Kendi alanlarinda uzman birer tasarimci olmamiza
ragmen hepimizin tek bir ortak amact var ‘evrensellik’. Bunu da ancak alanlar arasindaki iletisimi artirarak ve
kendi sinirlarimizin olabildigince disina tasarak bagarabiliriz” (designmuseum, 2008). Boylece sanat ve ticaret
arasinda siki bir bag kuran grup, tiim giizel sanatlar ve gorsel sanatlar1 bir arada kompoze edebilmeyi basararak,
genis kapsamli projelere imza atar. Alan Fletcher, Pentagramda kaldig1 siirece yaptig1 caligsmalarda (ve sonradan
yapacag1 bireysel calismalarda da) c¢ift anlamli sdzciiklere, paradokslara egilim duydugunu ifade etmektedir.
“Onemli olan probleme ¢éziim bulmak degildir. Esas yapimasi gereken ¢éziime dair birtakim degerler katarak
gorsel siirprizler yakalamaktir. Her seyden evvel bir espri bulmak onemlidir” (designmuseum, 2008). sozleri
O’nun tasarima yaklagimin agiklamaktadir. Fletcher’in kavramsal sasirticiligina, 1962 yilinda Pirelli terlikleri

icin hazirladigi tasarim da 6rnek gosterilebilir (Resim- 5).
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Resim -5: Pirelli terlikleri i¢in otobiis iizeri reklam ¢aligsmasi, 1962. (Fletcher/Forbes/Gill)

Fletcher, bu calismasini iki katli otobiisiin iist katinda hemen camin altina yapistirilacak sekilde (camin
arkasinda oturan insanlarin bedenlerini gosterecek bicimde) hazirlamig ve yolcular: da tasarimi tamamlayan birer
eleman olarak kullanmistir. Alan Fletcher, tasarimda espri anlayist ve hinzirlig1 soyle agiklar; “Hinzirlik, daha
once kimsenin kuramadigi baglantilary kurabilmektir. Hinzirlik, farkli seyler arasindaki benzerligi, benzer seyler
arasindaki farkliigr ortaya ¢ikarwr. Hinzwrhk, anlamsizliktan anlam yaratir” (Grafist 5, 2001: 96). Bu
diisiinceler, Fletcher’in tasarim anlayisini dzetler niteliktedir. Ornegin “‘how to play the environment game’
(cevre oyunu nasil oynanir) adli kentsel ¢evreyi konu alan bir sergi afisinde ‘monopoli’ oyununda kullanilan

sembolik ev bigimlerini iist tiste dizerek, onlari tasarim nesnesi haline getirir” (Bektas, 1992: 227). (Resim- 6).

the environment game

An Arts Counoil exhibition which explaine the theory,
stakes, ploys and gambite'whioh are manipulating and
corroding our environment.

12 April to 24 June 1973, Monday to Friday 10. 00 to 20.00.

Saturday 10. 00 to 18. 00. Sunday 12. 00 to 18. 00.

Admission 30p (Mondaye 10p) . Hayward Gallery, South Bank.

Resim -6: Cevre Oyunu Nasil Oynanir afisi, 1973.

1990’1 yillarin basinda Ingiltere’de ortaya cikan ekonomik kriz, tasarim diinyasinda da ucuz ve
niteliksiz islerin yapilmasina neden olur. Pentagram grubu da bu krizden etkilenir. Alan Fletcher, bu durumda
calismaktan hoslanmaz ve 1992°de gruptan ayrilir. Pentagram yeni ortaklar edinerek tasarim diinyasinda yol
almaya devam eder. Bu donemde “grafikciler Londra’da Colin Forbes ve Alan Fletcher tarafindan kurulup kisa
siirede yabanct iilkelerde de subeler acan Pentagram gibi stiidyolarda toplanirlar” (Weill, 2008: 100). Diinya

metropollerinde subeler agan Pentagram grubu, ortaya koydugu bu yapilanma ile uluslararasi tasarim kurulusu



olmanin tiim &zelliklerini sergilerken, 6zgiin ve basarili grafik ¢alismalariyla da 6rnek iriinler yaratmistir ve
bagarisini giiniimiizde de siirdiirmektedir.

1994°de Fletcher, Phaidon yayin evinde sanat yonetmeni olarak g¢alismaya baslar. “Fletcher ile
Phaidon’un birlikteligi yaratici tasarimcilarin parasal kaygilar giitmeksizin ézgiirce ¢alisabildikleri farkl nesil
sanat¢ilarin birlikte deneysel ¢alismalara giristikleri bir kurtarilmis bolge haline gelmistir” (Boyutpedia, 2008).
Ayni zamanda c¢aligmalarina evindeki stiidyoda devam eden Fletcher deneysellik, merak ve yaraticiligin birikimi
ile biitiinlestirdigi, ‘labirent’ ya da ‘isaret eden el’ gibi belli baglh temalar etrafinda donen, bugiin grafik tasarimin
en yetkin yapitlar1 olarak kabul edilen iiriinler ortaya koyar. Tiim yasamini tasarima adamis olan Fletcher,
tasarimi1 sOyle tanmimlar; “Tasarim, bir diigiinceyi gelistirmekle onu yasama gegirecek ara¢lar arasinda olup
bitendir. Bu, bir resim yapmak, kitap yazmak, askeri harekdt diizenlemek veya bir ticari girisim baslatmak gibi
biiyiik bir sey, ya da bir parti diizenlemek gibi ufacik bir sey de olabilir. Kisacasi, tasarim amag¢ ve yapim
arasinda zekice kotarilmis bir denklemdir. Ve sayilart az da olsa, yasamin iiretime, iletisime ve yere bagl
hosluklarina bigim vererek gegimlerini saglayan insanlar vardir. Kendilerine tasarimci derler. Onlar sanat
diinyasimin mavi-yaka is¢ileridir” (Grafist/5, 2001:82). Bu goriislerle Alan Fletcher, sanati ticaretin i¢cine sokma
cabasina kars1 sanatin baska bir 6zelligini vurgular; bu da tasarimcinin fikrinin veya tasarlarken olusan i¢giidiisel
zevkin ‘tanimsiz karsiligi’dir. Fletcher 1994 yilinda 40 yillik ¢alisma hayatini konu alan ‘Beware wet paint’
(degmesin yagli boya) baglikli bir de kitap yayimlar (Resim- 7). Kitap kapaginin tipografik yorumu, tam da
Fletcher’in tasarim anlayigini yansitir. Kapak calismasinda renkli sulu (akici) boyalar kullanir. Tasarimin

olusumunda baslik, yazilir yazilmaz kitap kapagi dik duruma getirilerek.

PHAIDON
Resim- 7: ‘Beware Wet Paint’ (degmesin yagli boya) kitap kapagi, 1994.

boyalarin akig1 saglanmig ve tipografiye hareket kazandirilmistir. Bu tasarimda Fletcher, diislinceyi olusturan
gorsel metni sOylenenin tam tersi anlami kastedecek bir bigimde tasarlarken, 1slak boyadan neden sakinilmasi
gerektigi konusuna ironik bir ¢6ziim getirmistir. S6ylenen eylem(!) ciddi goriintiisiiniin ardinda karsit diisiinceyi
barindirir. Bir tasarimda ironik anlatim bi¢imi mizahtan farklidir, elestirel tavir belirtir. Bu kitabin igerigi,
Fletcher’in tecriibelerinden yola g¢ikarak tasarimcinin tasarimda dikkat etmesi gereken anlam kaymalar1 ve

¢oziimleme tekniklerine yoOneliktir. Tasarimcilarin karsilasabilecekleri sorunlarin ger¢ek sonucunu goriintiide



gizleyerek, yapilan hatayr ‘Oylesine bir aktarimmis’ gibi sunar. Tipografiye ters anlam yiikler; kelimeleri,
kullandigi anlamin tam tersinin algilanmasimi saglamak i¢in diigiinsel eylemden gegirir. Bu tarz bir tasarim,
bilgiyi aktarmada ‘dolayli’ izlenimi verebilen zeka ile olusturulmus aktarim big¢imidir. Tasarimda ironi; birgok
dogru bilinen, degismeyen, ger¢cek kabul edilen dogmalarin her zaman karsit bir fikri olabilecegini vurgulayan
bir yontem bi¢imidir ve tasarimda ima edilen seyin izleyici tarafindan algilanmasini gerektirir.

Alan Fletcher, ¢caligmalarinda daha ¢ok el ¢izimine dnem veren bir tasarimcidir; bu durum O’nu 6zgiin
tasarimcilar arasina yerlestirir. Alan Fletcher, el ¢iziminin tasarimdaki Onemini; “Eskiden ¢izim derslerine
gitmekten nefret ederdim. Ama bunun nedeni, ¢izim derslerinin 6H kalemlerle yapiliyor olmasiydi. Benim i¢in
¢izim bu degil, bambaska bir sey. Daha ¢ok resimle not almaya benziyor. Bir seyi ¢izmezseniz, onu gercekten
gormiis sayimazsiniz, onu tam anlamiyla gorebilmek i¢in en azindan zihinsel olarak ¢izmeniz gerekir. Cizmek,
nesnelere bakmanizi saglar. Ustelik iyi ¢izim yapiyor olmamiz da gerekmez. Benim ¢izimlerim de ¢ok iyi
sayilmaz, ama ¢izim yapmanin duyusal siirecinden ¢ok keyif aldigimi sdyleyebilirim” (Grafist/5, 2001:84) diye
ozetler. Ozellikle tasarimciya ait el yazisinin énemini “kullanisli’ olarak tanimlar ve ekler; “Bir giin ‘neden bir
katalog a¢ip, 2000 fontun arasindan Baskerville mi veya Blindfish mi kullansam, kalin mi olsa yoksa sikigtiriimig
m1 diye karar vermek zorundayim ki? Neden yazimi kendim yazmiyorum?’ diye diisiinmiistiim. Cizimle yaziyr bir
biitiin olarak karalayiverme diigiincesi ¢cok hosuma gitti. Ayrica resimle yazumin bir araya gelisi ¢cogu zaman
tasarima ek bir alan katabiliyor” (Grafist/5, 2001: 84). Fletcher ayn1 zamanda tasarimcinin her zaman yaninda
tagtyabilecegi bir eskiz defteri ve kalemlerin olmasi gerektigini de savunur. Ona gore hayattan alinacak bir kesit,
bir¢ok sorunun cevabini verecektir.

Alan Fletcher’e yoneltilen ‘tasarim siirecini nasil degerlendiriyorsunuz?’ sorusuna verdigi cevap
carpicidir. “Birine bisiklet iizerinde dengesini nasil koruyacagini agiklamaya ¢alismak beyhude bir ¢aba olur.
Deneyimler ve kuramlar yoluyla tasarim siirecini agiklamak aynen buna benzer. Bence, tasarimi bir sorun
¢ozme bigimi olarak tammlamak, yaratici diisiinceyi degil, rutin ¢alismayr anlatmis olur. Gerg¢ek su ki,
tasarimctlar, sorunlarla oyun oynamaya bayilir. Her sorun, onlar i¢in kisisel bir meydan okuma halini alir ve
dolayisiyla bir tasarimciya elindeki ¢oziime nasil ulastigini sordugunuzda ondan alacaginiz yanit, biiyiik
olasilikla duymayr beklediginizi sandig1 yamittan fazlasi olmayacaktir. ‘Birden aklima esiverdi’ yamitindan
baska hemen her sey olabilir bu, bir dervisin meditasyon sirasinda yerden yiikselmesi gibi mistik bir deneyim,
veya bir leoparin postunu degistirmesi gibi biiyiilii bir sey gibi. Bana gelince durumu 6zetlemeye ¢alisir, hafiften
geriye ¢ekilip yeni diistinceler ararim. Bu arays, kesfi, tammlamayt ve degerlendirmeyi icine alan, i¢giidiisel bir
siiregtir. Karst ¢ikig veya gelisme. Kesin kurallar ve regeteler yoktur. Insan birka¢ saniye icinde bir eylemler
dizisini delip gegebilir, bir adimdan digerine kivranarak ilerler, bazen her seye tersinden yeniden bagslar, bir
noktadan digerine rast gele si¢crar veya sorfciilerin ‘hang ten’ dediklerini yapar, ayak parmaklarini sorfe gémiip
kendini dalgamin zirvesine birakir. Ote yandan bu is icin ii¢ temel kosulu oldugunu séyleyebilirim: Birincisi,
zihinsel akrobasi becerisidir, bu sayede insamin akli hazir verilerle hokkabazlik yaparken olasiliklarin
cevresinde pedal cevirebilir. Ikinci kosul, bir ¢cocuk kadar saf, bir dindar kadar adanmis ve bir donanma kadar
azimli olmak. Ve iiciincii kosul prensinizi bulmadan once siiriiyle kurbaga o&pmeye yetecek kadar
motivasyonunuzun (istek) olmasi; ki, bunlarin tiimii sonugta tek bir seye karsilik geliyor: Duyusal heyecanlarin
yogunlastigi o noktayr hedeflemek ...” (Boyutpedia, 2008). Bu goriisleriyle Fletcher, tasarimda da fikrin soruna
yonelik ¢6ziim bigiminde kesin bir dogrunun olmasi sinirlarini ortadan kaldirir. Alan Fletcher‘a gore tasarimda
fikir ile bilgiyi biitiinlestirerek birgok sonuca ulasilabilir. Onemli olan, tasarimi ¢éziimlerken (olumlama-

olumsuzlama, ciddi-giiliing, ne olacagina tasarimin gelisim siirecinde karar veriliyor olmasidir. Fletcher igin



higbir sey kavramin aragtirilarak ortaya ¢ikan fikrinden daha 6nemli degildir. Ciinkii dogru ¢6ziimlenmis bir
fikir, insanlarin duygularini harekete gegirerek diisiincesini etkilemeyi basaracaktir.

Alan Fletcher’in yayinladigi birgok kitap ve aldigi pek ¢ok tasarim o&diilii vardir. 2001 yilinda
yayinlanan ‘the art of looking sideways’ (yandan okuma sanati) (Resim -8) isimli kitabi, tasarimcilar i¢in ‘ilham
verici’ diye tamimlanmaktadir. Bin sayfanin iizerinde olan kitap, gorsel diisiinme iizerine goriilmeye deger bir
bilimsel inceleme, tasarimcinin duygulari, fikirleri ve karar vermeden 6nce bilinmesi gereken sartlar ve deger
hiikiimlerini 6rnekleyen bir kitaptir. Ayn1 zamanda kitap kapaginda tipografi, yanlamasma okutulabilecek
sekilde yerlestirilmistir. Fletcher bu kitabin kapagini ‘giydirilmis ceket’ olarak tamimlar. Kitap, bu ceketi
iizerinden ¢ikarsa da kitap hakkinda bilgiyi {izerinde barindirmay: siirdiiriir. Fletcher, kitap kapagimi kitabin
icindeki yan anlamlari barindiran bazi sorulardan veya diisiindiiriicii ve birbirinden bagimsiz ciimlelerden
olugturmustur. Aslinda hepsi tasarimin tanimimi verir ve ‘hayal kurmanm’ giiciinii gosterir. Bu ciimleler
sunlardir:

-Karanlikta olusan renkler ve sdzde pariltilar olusturan sozciikler.

-Hinzirlik; asil iginden bagka bir is ile ugrasarak hayaller kurmak ve diisiinmektir.

-Az olmasi1 gerekenden fazla olursa, mor bir inegi nasil goriirsiin?

-Seyretmek, diisiinmektir.

-Giiriiltiili bir sekilde sonuna kadar yagamak i¢in sol goriislii miisiin?

-Iste size altin mana ‘hurda satin al, antika olarak sat’.

-Kafalarda olusan fikirlere, fikir goziiyle bakmak.

-Bakmak dinlemektir.

-Bir android elektrikli koyunun hayalini kurabilir mi?

-%72.8’1 su olan birisini sevmek, hayal giiclinlin parlak bir zaferidir.
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Resim- 8: ‘The Art of Looking Sideways’ kitab1 ve kitap kapagi, 2001.

Bu ciimleler, kitap igeriginin kapak tasarimina veciz sozler bigiminde yansimalaridir ve tasarim
konusunda olmasi1 gereken yaklasim bigimlerinin Alan Fletcher’a gore tanimlaridir.
Alan Fletcher’in ‘fikir’le ilgili diisiincelerinin yani1 sira onu uygulama bigimi ve giincel tasarim

anlayigini takip etmesi, O’nun grafik tasarim tarihinde onemli bir yer edinmesini saglamistir. Fletcher’in



tasarima bakis acisini anlamak, bu isten ne kadar keyif aldigin1 anlamaktir bir bakima. Tasarimlarinda her fikri
kendine o6zgiidiir ve sinirlandirilmamis bir 6zgiirliige sahiptir. Fletcher olusabilecek tiim fikirleri siralar,
baglantilar kurar ve hinzir diisiinceyi c¢ekip cikartir. Var olan tiim objeler, tasarimin nesnesi olabilir; yeter ki,
mantik olarak dogru baglanti kurulabilecek uygun ¢oziim teknigi ile birlestirilebilsinler. Yerlesmis kavramlar
alt-iist eden ve yeniden yorumlayarak bagka bir agidan nasil géziikebileceginin arastirmasini yapan Fletcher, her
zaman yeniyi kesfe c¢ikar. Alan Fletcher’in, zamana karsi siirekli kesfe kosuyor olmasi ve fikrini mizahi
diistinceyle aktarma yetkinligi, tasarimin gelisim siirecinin bagka bir yliziinii gdsterir bize. Fletcher’in ¢dziim
arayislarinda ulastigi bu bagarimin odaginda, ‘gdrsel elemanlar: birlestirmek, diizenlemek, tasarim alaninda

uygun  bir yer aramaktan ¢ok daha  fazla  bir  sey’ oldugu anlayis1  yer  alir.

Alan FLETCHER (1932-2006)
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