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MODERN SONRASI SANATTA VE GRAFIK TASARIMDA ZiHINSEL
TASARLANAN MEKANLAR
Oz

21. yiizyilda sanat ve tasarim igeriginde mekan sadece fiziki alan olarak degil, ayni
zamanda sosyal/kiiltiirel/politik alanlarin belirledigi zihinsel algilar aciga ¢ikaran
alan olarak da anilmaktadir. Denebilir ki; fiziki islevinin disinda diisiinceler mekani
olusturmakta ve mekéana yeni islevler, anlamlar, diigiinsel temsiliyetler yiiklemek-
tedir. Bu nedenle, sanat ve tasarimin varlik buldugu yer olarak mekan, giiniimiizde
sanatgi-tasarimei igin var olan yiizeylerin de disinda deneyim, temsil, imge, isaret
ve gosterge, olarak yeniden sekillenebilmektedir. Bu doniisiimii saglayan beden
olarak 6znenin varligidir. B&ylece mekan ile iliskilendirilen diisiinsel yapilanmay1
aciga cikarak 6zne ile anlamlar, duyumlar, hayal giicii gibi sinirlar1 zorlayan soyut
kavramlarin ortaya ¢ikmasi saglanmis olur. Bu yazinin kok diislincesi, sanatta ve
tasarimda mekan dendiginde fiziki alanin yani sira, 6znenin ve teknolojinin degi-
simin kosullarina baglh olarak ortaya ¢ikan soyut-diisiinsel algi mekanlarinin varli-
gina da isaret edebilmektir.

Anahtar kelimeler: Grafik, Sanat, Tasarim, Disiplinleraras: Yaklasim, Mekan,
Postmodern Kuram.



Modern Sonrasi Sanatta ve Grafik Tasarimda Zihinsel Tasarlanan Mekdnlar

v

MENTALLY DESIGNED SPACES IN POSTMODERN ART AND
GRAPHIC DESIGN

Abstract

“Space” refers to not only physical space but also an area that reveals mental per-
ceptions, which are determined by social/cultural/political fields in the context of
art and design in the 21st century. It can be said that it creates a space of thought
apart from its physical function, and loads it with new functions, meanings, and
mental representations. For this reason, space, in which art and design come into
existence, can be reshaped as an experience, representation, an image, a mark, and
an indicator apart from surfaces existing for artist-designers today. The thing that
provides this transformation is the existence of the subject as a body. Thus, concep-
tual structure associated with the space is revealed and abstract concepts such as
meanings, sensations, and imagination pushing the limits are also unfolded by the
subject. The main idea of this study is to show the existence of spaces of abstract-
mental perception that arise depending on the conditions of changes in the subject
and technology as well as physical space when considering the space in art and de-
sign.

Keywords: graphic, art, design, interdisciplinary approach, space, postmodern the-
ory.
Giris
Giiniimiizlin sanat ve tasarim anlayislar1 bir yandan takibinde oldugu ve hizla degisen tek-
nolojik gelismelerle devinimsel hareket etmekteyken, diger yandan da postmodernizm’in ortaya
koydugu evrensel degerler esliginde yeni degisim/doniisiimler yasamaktadir. Bu degisimin ger-
ceklestigi en 6nemli tanimlardan biri mekandir. “Mekan en yalin bigcimiyle, uzayin insan eliyle
siirlanmig pargast” (Beyazitlioglu, 2009:15) olarak agiklanmaktadir. En gercekei diisiincede
mekan, tim canli varliklarin bulundugu yerdir, insanlik tarihinde toplumlarin olusumunda ve

bicimlenmesinde etkin rol {istlendigi goriilmektedir. Michel Foucault’un tarihsellik i¢inde top-
lumsal yerlesim alani olarak agimladigi mekan tanimi, bu diisiinceyi agiklar niteliktedir.

“Bat1 deneyiminde mekanin kendisinin bir tarihi vardir ve zamanin mekanla olan bu
kagmilmaz kesismesini bilmezlikten gelmek miimkiin degildir. Mekanin bu tarihini
kabaca belirtirsek, ortagagda, hiyerarsik bir yerler biitiinii oldugunu sdyleyebiliriz:
kutsal ve diinyevi yerler, korunakli yerler ve tersine agik ve korunmasiz yerler, kent-
sel yerler ve koyliik yerler (Iste, bunlar insanlarin gercek yasami icindir):kozmolojik
teoriye gore, goksel yerlerin karsisinda iist-goksel yerler vardi ve goksel yerler diin-
yevi yerlere karsitt; siddetli bir sekilde yer degistirmis seylerin yerlesmis bulun-
duklar1 yerler oldugu gibi, tersine, seylerin dogal mevkilerini ve dinginliklerini
bulduklart yerler de vardi. Cok kabaca ortagag mekani denebilecek sey-bir yere yer-
lestirilmenin mekani-, tiim bu hiyerarsi, tiim bu karsitlik, tiim bu kesigsmedir” (Fou-
cault, 2014:292).

Bagka bir deyisle mekén, onceleri toplumsalin kutsal alani olarak belirlenen bir yeri temsil
etmekteyken, modern ve modern sonrasi donemlerde, kutsal olanin siradanlastigi ve gelenegin
hakimiyetinin hayatin her alanda sorgulandigi soyut bir anlayisa dogru evirilmektedir. Modern-
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ligin Sonuglari’nin yazar1 Giddens’a gore, “toplumsal yasamin mekansal boyutlart ‘mevcudiyet’
ile, yani yerel etkinlikle belirlenir. Ancak, modernligin ortaya ¢ikisi ile uzak (namevcut) kisiler
arasindaki iliskilerin gelisimi yerden kopusa neden olur”(Auge, 2016:15). Mekanin, fiziki bir
alana es tutulmasi onu yer1 kavramu ile iligskilendirilmesini saglamistir. Aristoteles’te mekan iki
acgidan ele alinir; bir 'yer' ki, gegmisin i¢ yiizeyi (yapiyi igerir) digerinin (yapiy1 i¢eren) dis yi-
zeyiyle temas halindedir®. Aristoteles’in tanimunda yer, “Fizik'de yerin yalnizca olan bir sey
degil, zamanda bir kuvve oldugunu vurgular. Yer, hayranlik uyandirici bir giice sahiptir. Yer,
bir kap gibi diisiiniilebilir, nesneler onsuz olamazlar; o ise nesneler olmadan da olabilir. Ayni
ver farklt nesneler tarafindan doldurulabilir” (Auge, 2016:10). Michel de Certeau, yer ile
mekan kavramlar1 arasinda var olan ¢izgiyi: “... mekdn ‘kullamilabilir yer’dir, ‘devingenlerin
kesistigi nokta’dir: Sehirciligin yer olarak geometrik acidan tammladigr sokagr mekana doniis-
tiirenler, orada yiiriiyen yayalardir'.... ‘yer’i anlik bir konumlar tasarimi” (Auge,2016:13) ola-
rak tariflemektedir. Tanimlar, mekanin yer ile birlikte anilmasini saglayan temel 6genin beden
oldugu diistincesinin altim1 kalin ¢izgilerle gizmektedir. Ciinkii “mekdn kendini nesne olarak
beden iizerinde, sonluluk ve sonsuzluk arasindaki algiya getirilmis skala araligidir. Bu aralikta
deneyimlenebilen mekdn, kendi bagina uzam olan bedenin muhatap oldugu mesafeyi tanimla-
maktadir”(Beyoglu, 2016:59).Simirlart belirleyen beden, Aristoteles’in daha ¢ok hissedilir olgu-
lar iizerinden tamimladig1 mekandan, Descartes’in, mekani 6zgilirlesmenin bir evresi olarak gor-
me diisiincesine kaymaktadir. Denebilir ki, soyut ve somut tanimlar igerisinde ayrisan yer ve
mekan, bedenin ¢izdigi veyahut sildigi anlam sinirlar igerisinde gerceklesmektedir. Bu diigiince
de mekam artik yer odagindan ¢ok, 6zne odakl1 hale getirmektedir. Ozne beden olarak mekanda
varlik gostermekte, varligin1 hem toplumsal yasam igerisindeki konumu, hem de diisiinsel boyu-
tu ile deneyimlemektedir. Bu deneyim iginde mekan zamandan ayri diisiiniilemez, zaman 6zne-
nin algi mekanizmasini degisimini 6n plana ¢ikartmaktadir.

Postmodern ¢ag, bilinen mekén tanimlarinin yerine ve baglamindan kopartilan soyut algi-
lanan mekan kavramim ortaya ¢ikarmaktadir. Mekanm Uretimi’nin yazar1 Henri Lefebvre me-
kan1 yaganan mekan, algilanan mekan ve tasarlanan mekan olarak {i¢ ana tema tizerinden ele
almaktadir. Lefebvre’nin daha ¢ok soyut ve kavramsal bir alan i¢inde irdeledigi mekan toplum-
sal liretimin bir pargasidir. Bu nedenle Lefebvre’ nin soyut mekan taniminda belirttigi “... Zaman
karsisinda kendi ezici ve baskici kapasitesini ortaya koyar. Zamani (seyleri ve arti-degeri iireten
calisma zamanyla ilgili olan harig) 6zgiil bir soyutlama i¢ine firlatip atar. ... Soyut mekan,
zamam dissalligin, isaret ve imgelerin, dagiimanin alanina ¢ekmeyi basaramaz. Zaman mahre-
miyet olarak, icsellik, oznellik olarak ortaya ¢ikar”(Lefebvre,2014:391-392) agiklamalari tarih-
sel zamansalliga atfedilen bir¢ok farkliliklari iginde barindirmaktadir. Bu da demektir ki mekéan
sadece fiziksel olarak somut olarak tanimlanamayacagi gibi, soyut olarak da tanimlanamaz.
Degisim kosullarini belirleyen zaman, 6znenin varligiyla bilginin anlamlandirma modellerinin,
teknolojinin, hareketin, iiretkenligin tiim gerekgeleriyle mekani, eylem alanlarina doniigtiirmek-
tedir. Sanat ve tasarimda da deneyim iginde gergeklesecek bu mekan algisi, soyut tavirda irdele-
nebilir. Mekani zihinsel algilamak, hem bireysel hem de toplumsalin iiretiminde dénemli bir
kuruculuk iistlendigi gibi sanat ve tasarimda da deneyimin iiretim siirecine isaret etmektedir.

1 Sdzciik anlamin olarak yer, bulunulan yer, ev, yurt anlamlarinda kullanilmakta olan mekén insan ve diger canlilarm
hareketine izin veren ve kisitlayan yerdir. Gerek harekete izin verme, gerekse kisitlama, 6nce bireyi sonra da mekanin
icinde gelisip olgunlasan toplumu, bicimlendiren birer etkendir. Mekan toplum igin iletisim aligverisinin
gergeklestigi, gecirgenliginin saglandigi veya sinirlandigi, fiziksel olarak herkes tarafindan erisilebilir yerdir”(Tasc,
2014, Istanbul,66)

2 (nttps://tr.wikipedia.org/wiki/Aristoteles_fizi% C4%9Fi#Do. C4.9Fal_Mekan (01.10.2016)
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Sanatta mekan tanimlari, oncelikle resmin iginde gergeklesen {i¢ boyutlu bir derinlik al-
gis1 yaratma diisiincesinden yola ¢ikarak, hacim, boyut, 151k gibi somut ele alinmakta ve goriiniir
diinyay1 temsil etme diisiincesine dayanmaktaydi. Resim sanatinin anlatimi olan mekan, gergek
iic boyutlu -galeri veyahut miize gibi- geometrik alanlarda izleyicisiyle bulusmasi ile sergi
mekani kavramlarinin dogmasini saglamistir. Denebilir ki modern dénemini de i¢ine kapsaya-
cak bir zaman dilimine gére mekan, bir yere tekabiil eden, tanimlar {izerine kuruludur. Yer,
Heidegger’in de belirttigi gibi, insanlarin diinya iizerinde yer bulma eylemleridir. Bu eylemler
sanatta mekan olarak adlandirilan ve daha ¢ok iki veya ii¢ boyutlu bir algi mekanizmasi igeri-
sinde gergeklesirken, tasarimda tek boyutlu yiizeyde yaratilan ¢oklu mekanlar igeriginde gercek-
lesmektedir.

Sanat ve tasarimi ortak bir mekan i¢inde ele almamiz1 saglayan da, yapitlarda gorselin
tasvir edilme diisincesinin yerine, diisiince, bilgi, duyum gibi soyut kavramlarin 6zne-izleyici
araciligryla mekana yansitma cabalaridir. Ozellikle bu durum, 20. Yiizyilda -izm akimlariyla
baslayan goérme aligkanliginin kirilmasi diisiincesi ile beliren, yeni mekan arayislart fikrine denk

diismektedir. Onciil olarak El Lissitsky'nin “mekan i¢in mekan” olarak ele aldig1 konstriiksiyon-
lar ile tasarladig1 Proun Odasi (Sekil 1.) adli yapiti, bu duruma 6rnek gosterilebilir.

Resim 1 El Lissitsky ‘Prounraum’ (Proun Odas1)1923.

Proun Odas1 adli yapitta, mekan ve mekanin izleyicisiyle kurdugu etkilesim 6n plandadir.
Ciinkii bu yapit, icerisinde dolasilabilen ve onu her yoniiyle algilayabilecek izleyicinin hareketi
ile anlam kazanmaktadir. Denebilir ki 6znelerin hareketi, nesnelerin, diisiincelerin, imgelerin
hareketini de yaratmaktadir. Bu durum Dadaizmin kolaj1 ile konstriiktivizmin yap1 diisiincesinin
birlestirilmesi ile beliren, deneyim alanlar1 kavramini ortaya c¢ikartmaktadir. Bu diisiince ile
sanat1 ve tasarimi eylem alaninda var eden 6zne, mekani da deneyimlemektedir. Deneyim, 6z-
nenin zihinsel bellegini kurcalatacak ve sorgulatacak yapiy1 da 6ne ¢ikarmaktadir. Deneyimle
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beliren bellek biitiin ile iligkili olarak sentetik, ifadesel, duyusal, fantasmatik ve bolgeseldir.
Degisimlerin, gecmis deneyimlerine bagli olarak, bireyler tarafindan biraz farkli bir sekillerde

yorumlanabilmesine kargin, ortak bir mekan ya da toplumda yasayanlarin bellekleri olduk¢a
benzerdir: Ortak bir kiiltiirii paylasirlar. Ali Akay'a gore bellek bir sekilde eskiyi yeniye dogru
tagimaktadir. Ciinkii medeniyetlerin tarihi veya olaylarin kronolojik tarihi yerine artik eserlerin
'tarihsizligi' veya Niezsche'nin kavramiyla konusursak 'zamansizligl' s6z konusudur (Akay,
2010:76). Bu diisiinceyi destekleyecek yapit olarak, Kurt Schwitters'in 1923 yilinda yikilan bir
mekani, Hanover'de 1943'te "Mezbau" (Sekil 2) ad1 ile galeri mekéninda igerisinde yeniden inga
etmesi Ornek gosterilebilir. Bu yapit, sadece nesnenin degil, ayn1 zamanda nesnenin liretim sii-
recinin de yapita dahil oldugunu gésteren en bilinen temsili mekéan ¢alismasidir.®

Resim 2 Kurt Schwitters Merzbau 1933.

Mekanin bilinen fiziki alan disinda mekanin iiretimini saglayacak olanin form ve yap1 ol-
dugu diistincesini ortaya atan isim Henri Lefebbvre’dir. O’na gore ‘Form, yaklasik olarak, ileti-
lebilir momente, dolayisiyla algilanana denk diiser. Islev tamamlanir, gerceklesir ya da gercek-
lesmez, bir temsili mekdn yasanmishga denk diiser. Yapt tasarlanr bir mekdn temsili ice-
rir'(Lefebvre 2014:370) Temsili mekanlar, ya yeni mekanlarin {iretilmesine, ya da mekanin
temsili i¢inde varliklarinin anlaminin yok edilmesine araci olmaktadir. Baska bir deyisle temsili
mekan, i¢inde bir¢cok anlamlandirma ve isaretleme diisiincesini barindirmaktadir.

3 "Merzbau, fotograflarinda gorebildigimiz halinden ¢ok daha kaba, netameli bir yaputtir. Bir atdlyeden koklenmistir-
yani bir mekan, malzeme, sanatg1 ve siireg isidir. Mekéan genisledik¢e zamanda uzamstir (yaklagik 13 yila). Fotograf-
larda goriindiigii gibi duragan degildir. Saatlerle ve yillarla doniisen, ¢esitli konular, iglevler, mekan ve sanat kavram-
lart igeren cok sesli, degisken bir kurgudur.(...) Schmalenbach'in deyimiyle Merzbau "akildigt bir mekan" olmay1
stirdiirmistiir. Mekan da yaraticisinin kimligi yarattigi kabukta-magarada-odada dissallastikca duvarlar onun iizerine
kapanmaya baslamistir. Sonunda sanatg1 giderek biiziilen bir mekanm iginde oradan oraya hareket eden bir kolaj
pargasina doniigmiistiir. (O’Doherty,2010:63)
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“Henri Lefebvre’nin temsili mekan olarak tamimladigi, fiziksel ve algilanan
mekandan farkli bir mekan algisi s6z konusudur. Buna gore insanlarin fiziksel
mekan iginde, birden bire algilanan mekana ge¢meleri durumunda ortaya ¢ikan ne
fiziksel ne de algilanan mekandir. O anda var olan hem ger¢ek hem de kurgusal olan
temsili mekan s6z konusudur. Lefebvre’nin agiklamasi sosyal mekan denilen
mekanlarin temsili mekdn olma Ozelligi tasiyabilecegini gostermektedir”(Tase1,
2014:69).

Nicholas De Oliveiranin da belirttigi gibi, 20. yiizyilda, kitle {iretimine kars1 bireysellik,
sanatin/tasarimin 'estetik mekani' ve diinyanin 'sosyal mekani' arasindaki fark, birbirinden ayrik
duran bilgileri-anlamlar1 a¢iga ¢ikarmaktadir. Bu yeni tanimlar dogrultusunda modern sonrasi
yapitlarda sanata ve tasarima yansiyan mekan, diisiincelerde ve temsiliyetlerde bir esdeslik
yaratma istegi ile varlik gostermektedir. Marcel Duchamp'in hazir nesne (ready-made)'leri kitle
iretimi (seri Uretim) olan, hi¢ bir estetik degeri olmayarak, galeriye 'sanat ¢alismalari’ olarak
getirmesi de, De Oliveira'ya gore salt sanatin/tasarimin ¢evresindekilerden ayirt etme zorlugu
ortaya koymaktadwr (Atalar, 2006:15). Duchamp’in, hazir nesneyi tiiketim alani olan dig
mekéndan i¢ mekana tasimasi* her iki mekanimn anlamimin yer degistirmesine olanak tanimakta-
dir. Bu diisiinceyi galeri mekanmin iginde izleyicinin dolasacagi hareket noktalar1 verilerek
iirettigi, diisiince haritas1 olarak tamimlanabilecek The Mile Long String (Mil Uzunlukta Ip)
(Sekil 3.) adl sergisi destekler niteliktedir.

=S e
Resim 3 Marcel Duchamp - Mil Uzunlukta Ip-The Mile Long String, 1942.

Sanatin sergilenme ve diisiindiirme ¢abalarinda mekan anlayisi, 20. Yiizyilin ortalarindan
itibaren asamblaj, mekén diizenlemesi, olusum, performans, yerlestirme gibi gelisen sanat dii-

4 Moholy- Nagy ve Muck’a dayali olarak mekan a) objektif mekan, b)Subjektif mekan olmak iizere mekan iki
asamal1 olarak ele almak; i¢/dis mekan, dogal/yapay mekan ayirimlarini getirmek mimari bir gelenek olmustur.
Mekan ii¢ boyutuyla olgiilebilir objektif bir gerceklik olarak vardir. Ayni anda o&lgiilemeyen boyutlart ile
varsayilabilir, duyularla kavranabilir ve siibjektif olarak gergekte var veya yoktur... Norberg-Schulz, “The Genius
Loci” konulu yapitinda, dis mekani daha ¢ok kentsel/toplumsal mekani anlatmada i¢ mekan: ise 6zel yar1 6zel kapali
mekanlar1 anlatmada kullamlir. ic mekan kapahlik hissi uyandirirken dis mekéan agiklik hissi uyandirmaktadir. (Gir,

1996:44)
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siinceleri, mekani izleyici odakli hale getirmistir. Izleyiciyle ikili iliski igerisinde algilanan
mekan, hem sanatin ne’ligini hem de toplumsalin diisiincesini 6n plana ¢ikarmaktadir. Izleyici-
nin mekandaki deneyimi, kendini mekana sanat yapitiyla yerlestirmesi, mekan algisinin degisi-
minde 6nemli rol iistlenmektedir. Ozellikle 1980’lere kadar yerlestirme (enstalasyon) sanati
izleyici-yapit/yapit- mekan/mekan -izleyici sarmalinin yayilmasinda ve algilanmasinda etken bir

donemdir. Yerlestirme, mekana sadece yapitlarin yerlestirilmesi degil, ayn1 zamanda izleyici-
nin kendini disiinsel olarak yerlestirecegi alanlar olarak da algilanmaktadir. Bu durum yerin
yoklugunu, mekanin boslugu ile karsilagtirmaktadir.

“Mekan, sinirsiz olanin, boslugun, birey tarafindan sinirli olarak algilanmasi veya
simirlandirilmast diistincesi ve eylemidir'. Bu diisiince ve eylem temelde iki sekilde
olusmaktadir. Birincisi nesnel gergeklige dayali olan, 'sinir1 olan, duyularla 6l¢iilebi-
len ve iginde var olunabilen' ger¢ek mekan anlayisidir. ikincisi fiziki gergekligi ol-
mayan ve sinirlandirilamayan mekanlardir. Soyut olan mekanda, duyularla goriilen
hissedilen, yaganilan mekéan algilamasi ve derinlik duygusu hissedilmez. Yani, bi-
¢imler, degerler, tanimlar ve tiim algilamalar genellikle yiizeysel olup, bosluk etkisi
ve mesafelerle yaratilan bir derinlik duygusu yoktur" (Beyoglu, 2016:58).

Bu yeni mekan anlayisi beraberinde izleyicinin yapit i¢indeki diigiinsel sorgulamasini sag-
layacak bosluklar1 da yaratmaktadir. Mekan igerisinde bosluk, 6znenin hareketini ve yer degis-
tirme halini yapita dahil etmektedir. Bu yer degistirme, sadece fiziki degil, diisiinsel olarak da
gerceklesmekte, bu durum izleyicinin algisinda da bosluklara izin vermektedir. Bu baglamda
bosluk, yerinden kopartilan 6zneyi-diigsiinceyi zihinsel soyut bir mekana dogru kaydirmaktadir.
Artik yer ile 6zne arasinda gerceklesen bu ayrisma, orda olmayan-yok yer olarak agiklanmakta-
dir.

“Modernlesme ile birlikte yer ve 6zne iligkisindeki ayrigma, yersizlik duygusu, ge-
leneksel diinyada bireyin bulundugu yer ve oradaki insanlarla iliskisinin kopusu, sii-
reklilik, asinalik ve giiven hislerini de azaltir. Bu yersizlesme, herhangi bir yer-
de/higbir yerde bulunma hissini- digerleriyle karsilastirildiginda- en azindan ‘simdi-
lik> en 1iyi anlatan kavram oldugu icin yok yer kavrami ufuk agici-
dir’(Auge,2016:19).

"Land Art" (Arazi Sanati) ve Siire¢ sanat gibi akimlarin ortaya ¢ikisi ile birlikte, 1960’11
yillarda mekan tanimlarinda igerisi ve disarisi olarak keskin bir sekilde ayrim yapilamamaktadir.
Ornegin 1968 yilinda ABD'li Robert Smitshon'un, 'Yer Olmayan' (nonsite) (Sekil 4.) adli yapti,
ic mekan-dis mekan yanilsamasini iginde barindirmaktadir. "Smithson, hem galeri hem de sergi
diizenleyicisini saf disi birakarak, miizelerin, sanat¢ilarin yapitlarini nasil nesnelere ya da yii-
zeylere doniistiirdiigiinii, dis diinyadan kopardigint ve ge¢misin anilar: olarak kutsallagtirdigini
gostermigstir” (Atakan, 2008:63).
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Resim 4 Robert Smithson, Yerlesim Alan1 Olmayan Yer, Franklin, New Jersey, 1968, Kutular: 41.9 x 208.9 x 261.6
cm, Pano:103.5 x 78.1 cm.

Sanatc1 i¢ mekanda, disariya ait olan nesneleri yamuk formundaki kutularin igine yeryiizii-
ne ait (tas-toprak-gakil gibi), materyaller ile doldurmus ve kars1 duvara asilan hava gorsellerinin
bulundugu fotografla birlikte sergileyerek bilinen mekan ve nesne algisini sekteye ugratmistir.
Smithsona gbére bu durum yer ve yer-olmayan arasindaki on fark ile agiklanmaktadir
(https://tr.wikipedia.org /wiki/Yerle% C5%9Ftirme_sanat%C4%B1).

Yer ('Site")
Acik smirlar
Noktalar serisi
D1s koordinatlar
Eksiltme
Belirsiz kesinlik
Daginik bilgi
Yansima

Kenar

Yer-olmayan (‘Nonsite")
Kapali sinirlar
Malzemeler dizisi
I¢ koordinatlar
Ekleme
Belirli kesinsizlik
Toplu bilgi
Ayna

Merkez
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Mekan (fiziksel) Mekansizlik (soyutlama)

Cok Tek

Mekani hareket ve zaman kavramlariyla, 6zne-nesne-diisiince sarmali igerisinde iliskilendi-
ren Marina Apollonio'nun 'Aspazi' (mekan olmayan mekén) (Sekil 5.) adi calismasi, eylem,
hareket, zaman algisi i¢erisinde yeni deneyim alanlar1 sunmaktadir. Bu yapit siyah beyaz ¢izgi-
lerle tasarlanan, doner disklerin hareketiyle gorsel yanilsama yaratmakta, zeminin degisimi ile
kaygan bir mekan algis1 uyandirmaktadir.

134

Resim 5 Marina Apollonio — Aspazi 1967/1971.

"Modernligin dinamizmi, zaman ve mekanin ayrilmasindan ve toplumsal yasam
icinde kesin bir zaman-mekan dilimlenmesini saglayacak bigimlerde yeniden bir-
lesmelerinden; toplumsal sistemlerin yerinden ¢ikarilmasindan ve toplumsal iligkile-
rin, bireylerin ve gruplarin eylemlerini etkileyen siirekli bilgi girdilerinin 1s18inda
diisiinsel olarak diizenleme ve yeniden diizenleme siirecinden kaynaklanmaktadir.
Mekanik saatin icadiyla zamanin mekandan ayrilmasi ve standart 'bos' boyutlar hali-
ne gelmeleri, toplumsal etkinlik ile bu etkinligin mevcudiyet baglamlarinin 6zellik-
leri igine 'yerlestirilmigligi' arasindaki baglar1 kopartip atar" (Karakurt, 2006:5).

Postmodern dénemde sanat ve tasarimin ortak deneyim alanlarina doniisen ve melezlesen
bir iletisim aginin temellerini atilmistir denilebilir. Cagdas sanat i¢in mekén artik galeri ve miize
olma 6zelliginden, iiretimi duran toplumsal alanlar -fabrika, depolar, sokaklar- gibi alanlara
dogru kaydig1 goriilmektedir. Bunun yan1 sira mekanimn teknolojik gelisimlerin varligiyla, top-
lumlara ya bir fikir, ya bir gorsellik, ya da bir kavramlastirma ile seslenilen reel alandan, zihin-
sel temsile dogru kaydigi dijital bir alan kesifleri de bulunmaktadir. Mekanin fiziki yapisindaki
degisimi yapitin nesnesini ve nesnenin lretim siirecini goriiniir kilarken, izleyiciyi gerceklik
algisini sekteye ugratacak zaman algisiyla da karsilagtirmaktadir. Artik giiniimiiz sanat1 ve tasa-
riminda zaman algisini sekteye ugratacak mekan tanimlarini ses, 1g1k-renk videolar, oyunlar,
hologram yansitmalar, olusumlar belirlemektedir. Bu durum teknolojik gelisimleri dogrultusun-
da yeni yiizeyler yaratmanin yontemleri gelistirmekte ve yeni denemelerin Oniinii agarak sanat
ve tasarim birbirine yakinlagtirmaktadir.
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Sanatin ve tasarimin tim degiskenlerden etkilendigi giiniimiizde, artik bilgi-
nin/bulgunun/iiriiniin tek bir disiplin i¢inde yer almas1 miimkiin olamamaktadir. Ciinkii postmo-
dern kuram tanimlarinda, tek tiplestirilmis bir birey algis1 bulunmamasi farkliliklar yaratmakta
ve yasamin her alanina bu farkliliklar yansimaktadir. Sanat ve tasarim disiplinleri arasindaki
farklilik irdelendiginde, teknik kosullarin, tasiyicilarin ya da 6zgiil medyumlarinin farkliligina
bagli oldugu goriilmektedir. Bu asimilasyon basit modernist kipte de anlagilabilinir. Walter Ben-
jamin mekanik yeniden iiretim zamaninda sanat {izerine savlarin siiregelen basaris1 Duc-
hamp'in ya da Rotchenko'nun zamaninda, elektrigin ve makinenin, demirin, camin ve betonun
giiclerine eslik ettigi goriilmektedir. Bu agidan bakildiginda mekanik sanatlarin, kitlelere daha
ziyade adsiz bireye goriiniirlitk verebilmeleri i¢in, 6nce sanat olarak kabul edilmis olmalar1 ge-
rekmektedir. Yani oncelikle yeniden iiretim ya da yayma tekniklerinden baska bir sey olarak
uygulanmalar ve taninmalart gerekir. O halde herhangi bir kimseye goriiniirlilk veren ilkeyle
fotograf ve sinemanin birer sanat olabilmelerini saglayan ilke ayni ilkedir. Estetik sanat rejimini
miinhasiran tanimlayan tiim bu alanlarin sadece sanata yatkin olmayip, 6zgiil bir giizelliginde
tasiyicist olmasidir. Ayrica sanatin ve sanatin ikonlarini yeni bir tarzda diisiinerek yeniden iire-
tim sanatlarini olanakli kilmis olan esasen tasarim ile ilgili olandir (Ranciere,2008:171-172).

Sanat ve tasarim, kendisini alimlayacak kitle-6zne ile yani toplumla iliskili bir olgudur. Bu
diisiince, 6zneyi ve yahut kitleyi, yapitin-tasarimin izleyicisi ve tiiketicisi konumuma yerlestir-
mektedir. Adorno'nun 6nce "kitle kiiltiirii" daha sonra "kiiltiir endiistrisi" olarak tanimlayacagi
durum; {ireticileri kitleler degil, tam tersine onlara hilkkmeden biiyiik sermaye sinifinin belirle-
mesi tizerinedir. Kiiltlir endiistrisi Adorno'ya gore kasitli olarak tiiketicilerini kendisi olustur-
maktadir. Yiiksek ve diisiik sanatin zararina bir araya gelmesini zorlamaktadir. Tiiketici, kiiltiir
endiistrisinin bizi ikna etmeye calistigi1 gibi "hiikmedici" ya da "6zne" degil, aksine "nesne"dir.
Fikir, her seyden once bireysel sanattan ve tasarimdan, onun ticari somiiriisiinden 6diing alinmig
bir sisteme dayanmaktadir. Tiim kiiltiir endiistrisi yapilarinda yeni tekniklerin gelismesi, bunu
takip edemeyenler i¢in kriz demektir. Sanat ve tasarim i¢in teknik; bizzat nesnenin i¢ Oriintiisii,
0zgiin igsel mantigiyla, ilgilidir. Kiiltlir endiistrisindeki teknik, baslangigtan itibaren dagitim ve
mekanik yeniden tiretimle ilgilidir ve bu yiizden daima nesnesine digsal kalir. Bu digsallik rek-
lami1 ve reklam sOylemlerini hem sanatin hem de tasarimin konusu yapmaktadir.

Tasarimin Algisal Mekam

Tasarim i¢in mekan, ilk olarak diinden bugiine insanligin tiim marifetlerine sahne olan ve
en biiyiik sergileme alan1 olmus yeryiiziidiir demek miimkiindiir. Insanin yeryiiziine dahil ettigi
her sey marifetlerinin simgesidir, isaretleridir (Y1lmaz, 2005: 233). Tasarim ve tasarimc1 igin de
insana dair her sey onemlidir. Ik karsilastigi mekan ise yeryiiziidiir. Bu agidan bakildiginda
aslinda tasarimci i¢in mekan oldukga fazla gostergeler barindirmaktadir.

Tasarim igin gostergelerin timii toplumsal mekan da iletisim kurdugu modele isaret etmek-
tedir. Tasarimc1 mekani, belleginde kurdugu diisiince dili ile kodlayarak doniistiirdiigii gosterge-
ler araciligryla bir anlam tasiyan1 haline getirmektedir. Gostergeler iletisim icin Onciil kosuttur,
¢linkii mekanda beliren anlamlar, tasarimecinin kodladigi anlama yoneliktir ve bir dil olustur-
maktadir. Bu durumu gostergelerin, uzlagimsal (itibari) ve goriintiisel (ikonik) olarak iki béliim-
de smiflandirilmast ile agiklanmaktadir. Resimli gostergeler, uzlasimsal gostergelere oranla
daha dogal ve anlasilir goriinlir fakat goriintlisel gostergeler, sdzciiklerden daha az oranda bir
gosterge diye benimsenmektedir. Yanarates’te gostergeler hakkinda soyle diisiiniir;

X

. Yaratilmak istenen mekana ait, tasarimcinin zihninde ugusan kelimeler
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mekansal 6gelerle anlam karsiliklarini bulmaktadir. Tasarlama siirecinde, biitiin 6ge-
ler diigiince adina uygun sozciiklere cevrilebilen gostergelere doniismektedir. Boyle-
ce, zihinde baglayan yaratim siireci, kullanictya sunulan mekansal bir bildiri halinde
sona ermektedir. Tasarimcinin bilingli olarak, kullanicilarin ise farkinda olmadan
katildigi iletisim ortamu i¢inde mekan dilinde okunanlar aslinda, mekana ait tasarim
diisiincelerinin sesli ifadeleridir...”” (Bayazitoglu, 2010:19)

Bu bakimdan ¢agdas insan bilinci i¢in nasil ki fotograf ¢izimin karsitiysa, ¢izim de séziin
karsit1 olmaktadir. Magara resimlerinden baslayarak Barok resim sanatina kadar imgesel anla-
timdaki cesitliligin ortaya ¢ikmasi, iki gosterge tiiriiniin sonu gelmeyen denemeleri ileri gelen
sentezlere neden olmaktadir. Bu sentezleme mekanin nesnel-6znel, i¢-dis, dogal-yapay gibi
kavram modelleri igerisinde yapilanmaktadir. Mekan nasil ki resmin fiziksel boyutuna ve insan
duygusuna vurgu yapiyorsa, tasarimda fikrin okunmasina gorsel bir vurgu yapmaktadir. Bu
nedenle grafik tasarim i¢in gostergelerin anlamli kodlandigi ilk mekan, tasarlanan alanin yiizey-
leridir denebilir. “Tkamet ettigi boslugu betimleyen ve tammlayan uygulamalarla, tasarimci,
mekdni sahiplenerek yaratici uygulamalarini dile getirebilecegi yeni bir yiizey bulmus olmanin
heyecani i¢indedir ’(Tascioglu, 2013:105). Mekan her ne kadar fiziki yiizeyler {izerinde algilan-
sa da, gergekte tasarimda mekan diisiinsel yapida olusmaktadir. Tasarim igin bu baglamda
mekan ile kurdugu iliskinin ya o6l¢iilebilir boyutuyla objektif, ya da duyumsanabilir 6l¢iilemez
boyutuyla 6znel olarak ele alindig1 varsayilabilir. Boylece tasarimci mekan igeriginde iirettigi
anlamlari, disaridan iceriye ya da igeriden disariya tagiyacak yeni iletisim modellerini de kes-
fetmektedir. Denebilir ki tasarimla, okunma, izlenme ve diisiinme siireglerine taniklik edecek
¢oklu mekan alanlari da iiretilmis olmaktadir. Bu baglamda reklamin bulundugu afisler, binalar,
ara¢ giydirmeleri, tabelalar, sokaklar gibi yerler tasarimin bilgi dolagimindadir. Dijital alanlarin
kesfiyle tasarimin mekan agi genislemis bilgileri melezlestirme daha da yayginlagmistir. Bu
nedenle mekan, artik sadece sanat ile siirli degildir, disiplinler arasi yaklasimlar1 gelistirmek
zorunda olan tasarimet i¢in de énemli bir hale gelmektedir. Ciinkii tasarime1 ve sanat¢i ¢aginin
getirisi beslenme araclarini kullanmaktadir. Bu agidan bakildiginda sosyal-kiiltiirel-teknolojik-
kuram vb. bilgilerin takibi tasarim ve sanat ortak bir noktada birlestirmektedir. Bu diisiinceye
en bilinen 6rnek tasarimci olarak Claes Oldenburg (sekil.6) tasarimlaridir. O kitlelerin yogun bir
sekilde kars1 karsiya kaldigi bilindik aligveris nesnelerini farkli materyal ¢oziimlemeleri ile ele
almis, zaten var olan reklam sekillerine alternatif ¢oziimler iireten ve nesnelerin mekan olarak
da sokaktan miizeye tasinmasinda etkili olan isimdir.
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Resim 6 Claes Oldenburg, Floor Burger, MOMA, New York.

Richard Hamilton ise 1956 yilinda Londra'daki White Chapel Galerisi'nde agilan "Iste Ya-
rm" (Sekil 7.) icin gerceklestirdigi kolaj, pop akimin baslica yapit1 olarak nitelendirilmesine
karsin gercekte serinin katalogunda yer alacak bir illiistrasyon olarak tasarlanmistir. 1950'l yil-
larin popiiler kiiltiir 6gelerine gondermeler igeren kolaj, sonraki yillarda Pop sanat¢ilarinin ilgi-
lenecegi hemen tiim konulari igerir: Sinema, televizyon ve genel olarak gosteri diinyasi, afisler
¢izgi filmler, reklamlar ve kitle kiiltiiriine iliskin hemen her seyi i¢ine alir (Antmen, 2008:158).

B Tt o ST T - [ERerciiT | SR St
"‘M > IS - AL Ty S

Resim 7 Richard Hamilton, Bugiiniin Evlerini Bu Denli Fakl1.

Pop’ta nasil gergeklik diizeni yok, anlamlandirma diizeyleri varsa, ger¢cek mekan da
yoktur -tek mekan, tuvalin mekani, farkli gosterge- 6gelerin ve onlarin baglantisinin
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yan yana konulmasinin mekanidir. Ne de ger¢ek zaman vardir; tek zaman okumanin
zamani, nesnenin ve imgesinin (yani herhangi bir imgenin, hatta tekrar edilen imge-
nin) ayirt edici algilanmasinin zamanidir vb. Bu zaman, imgeye, ger¢ek nesneyle
iligkisi agisindan yapintiya zihinsel olmak ayarlanmak i¢in uyum saglamak i¢in ge-
rekli olan zamandir (s6z konusu olan hatirlama degil, ama yerel, mantiksal bir farkin
algilanmasidir). Bu okuma hi¢ de bir eklemlenmenin ve bir tutarliligin arayisi degil,
uzamda bir parkur, bir siireklilik tespiti olacaktir. (Baudrillard, 2010:150).

Grafik Tasarim i¢in de mekana yayilan anlamlara yeni anlam eklemelerini saglayan en
onemli arag dil ve yazidir. Ciinkii diller toplumsal iiretim iligkilerinde vardirlar ve yeniden iire-
tilmektedirler. Bu yeniden iiretim diisiincesinde dil, hemfikir olma ya da geliski durma halini
once mekanin icerisinde gerceklesmektedir. Bir nevi dilin-yazinin varliksal alan1 mekéndir da
denebilir. Bu baglamda dil ve sanat arasindaki iliskileri irdeleyen Joseph Kosuth'un "antropolo-
jiklesmis" sanata dayali ilk ¢alismalarindan biri 1979 tarihli metin/ baglam' yapiti farkli mekan
alanlaria yansimasiyla anlamlanabilmektedir. (Sekil.8)

‘Wi ist dies file eine Stelle? In dem Versuch, sich einen Platz in
der Wik zu bestimmien, konnte dieser Text (Plakatwand, Woner)
it cincrSelbwbeschreibung begiunen (wabrend Du i ey

Text, diese Phakatwand, diese Worter sind
lecren

verlore — konntest Du ihr

‘haben scheing? Dei ot
bedeutet, kmnte durch Deinc Unfhigkeit, das hier Gesagte zu
sgnoncren, angeschrankt sein.

Resim 8 Joseph Kosuth, Metin/Baglam.

Sanatginin bu calismasi bir ka¢ kentteki afis panolarina eszamanli olarak yapistirilan ama
her birinin metni farkli olan biiyiik dl¢ekli tasarimlardan olugsmaktadir. Metinler bir y1l boyunca
sokaklarda sergilenmis ve ardinda yalnizca anilarla fotograflar birakmustir. Kentsel gevredeki
afig panolarinda ¢ogu kez reklam afisleriyle {ist iiste yer alan bu dizi, sanatsal ¢alismalari galeri-
lerden sanat dis1 ¢evrelere tasimaktadir. Kosuth bu yaklagimiyla sanati kullanarak ticari imge-
lemi toplumsal agidan bilingli bir séylemin igine ¢ekmektedir. Kosuth bir sanat¢1 olarak, okuyu-
cunun, toplumsal ve tarihsel baglamlar i¢cindeki ve arasindaki iliskilerde gordiigli anlami yaka-
layabilecegi kiiltiir mekanizmasini anlamak igin 6zel bir arag gelistirmeyi amaglamistir (Koku,
2008:39-40). Kosuth'e gore, "Dil yoksa, sanat da yoktur"(O’Doherty, 2010:195) bu diisiince ile
yapitlarini tasarimla ortak paydaya tasimaktadir. Reklam ve tasarim diinyasinin mekan algisi ile
sanat disiplinin mekan algisini ortak ele alinmasini saglayanda, mekanin sdylem tasiyicisi olma
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niteligidir. S6ylemi ve dolayisiyla dili anlamlandirma modeline yazi tagsmaktadir. Baska bir
deyisle yazi, tasarimda alfabetik bir forma karsilik gelmesine karsin, toplumsalin iginde séylem

ve diisilince tasiyicisi olarak yapilanmaktadir.

"... insanlarn tarihi alfabetik yaziyla birlikte tamamen degismistir. Mekan i¢inde fi-
kirlerini degil de, sesleri yazmaktadirlar ve bunlardan, bilesimleri biitiin miimkiin
hecelerin ve kelimelerin meydana getirilmelerine izin verecek olan, kiigiik bir sayi-
daki benzersiz isaretleri olusturmak iizere gereken ortak unsurlar1 ¢ekmektedirler.
Simgesel yazi, bizatihi temsillerin kendilerini mekanlagtirmak isteyerek, benzerlikle-
rin karigik yasasint izler ve dili diisiiniilmiis diisiincenin bigimlerinin digina kaydirir-
ken, alfabetik yazi temsilleri resmetmekten vazgegerek, seslerin ¢dziimlemesinin
icine, bizzat aklin kendi icin gegerli olan kurallar1 aktarmaktadir. Oylesine ki, harfler
istedikleri kadar fikirleri temsil etmesinler, kendi aralarinda fikirler gibi birlesmek-
tedirler ve fikirler de birbirlerine alfabenin harfleri gibi baglanmakta ve birbirlerin-
den tipki onlar gibi ¢oziilmektedirler. Temsil ile ¢izim arasindaki tam paralelligin
kopmasi, dilin tamaminin -yazili olsa bile- genel ¢6ziimleme alanina yerlestirilmesi-
ne ve yazinin gelismesi ile diisincenin gelismesinin birbirlerine dayandirilmasina
olanak (Foucault, 2013 :91-92).

Bu yaklagim, dilin sanat nesnesini yaz1 ile dis mekanda yansitan Barbara Kruger"in tasa-
rimlarini akla getirir.(sekil-9) Kruger'in, 1976-1980 yillar1 arasinda tasarladigi afislerinde giig,
iktidar, 1k, beden ve cinsiyet konularini reklam ve grafik tasarimin tiim basin-yayin mecralarini

kullanarak genis kitlelere ulagtirmasi s6z mekanlari igeriginde ger¢eklesmektedir.

“S6z mekani, eylemlerin ve i¢ eylemlerin, ¢agrilarin ve sorularin ifadelerin ve gii-
ciin, gizil siddetin ve isyanlarinin mekani, mekan iizerine ve mekanin i¢inde sdylem-
le ortlismeyen sdylem mekani. Bu s6z mekani, bedenlerin mekanini, kapsar ve izle-
rin yazilarm buyruklarin (‘prescrit’) ve kayitlarin (‘inscrit’)mekaniyla geli-
sir’(Lefebvre,2016 :401).

A' vgoien.:e

~sterectype
= 4 ad

a

Resim 9 Barbara Kruger. Untitled, Installation at Mary Boone Gallery, New York, January 1991. © Barbara Kruger.
Courtesy Mary Boone Gallery, NY.
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Kruger mekani, toplumca hemfikir olunmus 'bilgi'yi veya 'goriintii'yii elestirel bir dil olarak
tireten kaygan zeminlere donistiirmektedir. Dil'in yaziyla temsil ettigi grafik tasarimin tiriinleri-

ni Kruger, sergi mekani-miize gibi i¢ mekanlara yayarak sanat ve tasarimi ortak paydaya tasi-
maktadir. Kruger’in basarisi hem iki disiplini iliskilendiren hem de dis-i¢ mekan olarak yer de-
gistirebilen sanata-tasarima yeni alternatif bir sergileme olanagi saglamasinda yatmaktadir. Ar-
tik yapit, o biricik anlamindan ¢ok geri donemeyen ilk hareket, ilk {iriin degildir, sanat ya da
tasarimin ortak noktasi olacak tekrarlanan, yeniden iiretilen, iiretim modelleri gelistikce mekan
alanlarini degistirecek olan bir dolasima biiriinmektedir.

Bu da demektir ki, kavramlara atfedilen anlamlar da degismektedir. Disar1 da artik sadece
bir sokak, bir yer, bir temsil alan1 degildir. Disaris1 artik toplumlarin kendi kiiltiirlerinin disin-
daki diisiinsel agi, teknolojik yenilikleri takip ve fark etme alanidir. Bu nedenle digartya, kiiltii-
rel yapilara ve hizla yayilacak teknolojik gelismelerle de ulagilmasi kolaylagsmaktadir. Bu bag-
lamda, tasarimci/sanat¢i i¢in teknoloji sadece bir materyal olmaktan ¢ok giiniimiizde artik
mekan olarak da 6nemli bir yere sahiptir. Bu durumun sanatciya/tasarimeiya sagladigi imkanlar
glin gectikge artmakta ve elektronik ortamlar basli bagina yeni mekan ¢oztimlemeleri saglamak-
tadir.

Oncelikle dijital kiiltiir ve dijital sanat ile ilgili en 6nemli nokta malzemenin degismesi -
daha once tuval vardi, simdi bilgisayar var- degildir. Bunun ¢ok 6tesinde alginin degismesinden;
bireyi degistiren, doniistiiren, algiy1 tasarlayan, tekrar tekrar algi kodlariyla yenidiinyalar ve
gercekler acan teknolojinin 15181nda, sanat pratikleriyle ilintili yeni vizyonlar agilmaktadir. Bu
nedenle, internetin dogusuyla birlikte diinyada iletisimin sinirlar1 da genislemeye baglamustir.
Internet bir sosyal mekan olarak tasarim ve sanat icin hem bir bilgi ag1 hem de varlik alanidir
demek miimkiindiir. Cilinkii internet iireten icin bilgiye ulasmay1 kolaylagtirmakta ve kiginin
kendisinin veya c¢aligmasinin da hizla yayilmasini-bilinmesini saglamaktadir. Bu durum tiim
sanat pratiklerinde var olan tanimlamalardaki sinirlar1 da kaldirmistir. Disiplinler arasi yakla-
simlar1 destekleyen teknolojinin bir uzantisi olan internet sayesinde mekanin farklilasmasiyla
tasarimci i¢in hedef kitle, sanat i¢in 6zne kavramlar1 da degisime ugramaktadir.

Bu yeni ve diginda kalinamayacak mekén olgusu ayni zamanda online sergi kavraminin
dogmasina da sebep olmustur. Mekan sahipleri hizla kendilerini gelistirmekte neredeyse kiirator
gorevi gormektedirler. www.outsiderart.info Gibi web siteleri diinyanin her tarafindan sanatgila-
ra ve tasarimcilara online sergiler diizenlemektedirler. www.saatchiart.com gibi web siteleri
sayesinde ise sanat ve tasarim i¢in miizayede anlayisi degismektedir. Bu gibi siteler orijinal
eserlere sahip olmak isteyenlere yeni bir mekéan anlayist sunmaktadir. izleyici i¢in oldugu kadar
tasarimci ve sanat¢i i¢in de oldukca 6nemli olan bu koleksiyonlara déhil olma istegi ayni za-
manda disiplinler arasi iiretimi ¢ogaltilmasina vesile olmaktadir.

Sanatg1 ve tasarimeinin kendi ¢aligmalarini sergileyebildigi www. behance.net, www. devi-
antart.com gibi web siteleri sayesinde, yapita ve tasarima ulasim/erisim bir sorun olmaktan ¢ik-
mustir. Bu yazilimlarin bir diger yapis1 geregi izleyicilerden alinan yorumlar sayesinde estetik ve
begeni sorgulamalar1 elde edilebilmektedir. Tiim diinya iizerine birbirini takip edebilen tasarim-
cilar ve sanatgilar i¢in yeni sanat formlari olugturmak zorunlu hale gelmis bu yiizden disiplinler
arasi ¢ozliimler artmistir demek miimkiindiir.
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Mekan sadece mimari anlamda degil soyut anlamlari ile de sanat ve tasarimda onemli bir
olgudur. Giiniimiizde neredeyse sorgulanmayan veya salt anlam ile kullanilan hi¢bir kavram
kalmamustir. Ozellikle sosyal bilimler alaninda sik¢a kasiniza cikan disiplinlerarast durumlar
oldukca karmasik gibi algilansa da yasanan gelismelerle sanatta ve tasarimda ¢ikan {iriinlerde
veya caligmalarda sonuclarimi goézlemleyebildigimiz bir yapidir. Degisen estetik anlayisinin,
hazir nesnenin, dnceden tasarlanmis olanin bile yeniden bir tasarim materyali haline doniismesi
disiplinleraras1 yaklasimlar1 ¢ogaltmistir. Ticari olarak gordiigiimiiz seyler dahil giiniimiizde
insan hayat1 bile tasarlanmaktadir. Bu acidan bakildiginda 6zne, artik olduk¢a degisken bir ya-
piya sahiptir.

Sanat ve tasarim igerisinde Oncelikle resim alaninda sinirlar dahilinde somut ve soyut ele
alman mekan, postmodern durumda sinirsiz bir alan igerisinde mesafeler arasi bosluklar da 6z-
nenin anlamlandirma c¢abasi olarak algilanmaktadir. Ozneler gostergeler diinyasindaki imge ve
isaretler i¢inde bulundurduklar1 anlam modellerini yaratirken, toplumsal tanimlar1 ile mekani
insa ederler. Bu mekan fiziki alanlarin diginda zihinsel dolayisiyla soyut mekanlar ile toplumsal
iretim iligkilerine de igaret etmektedir. Boylece toplumsalin i¢inden veyahut toplumsala yonelik
iretilen tiim isaret ve imgelerin yarattigi dil, mekansal niteliktedir ve mekan araciligiyla varlik
bulurlar. Bu durum gostergeleri ve anlamlari sirkiilasyona ugratmakta, bu yap1 da siirekli devi-
nimsel bilgiyi gerekli kilmaktadir.

Bu da demektir ki, iiretim ve tiiketimin hareket alanlarina da yon vermek, mekan1 sabit ve
duragan yapisindan uzaklastirmaktadir. Mekan artik algilanabilir veyahut yeniden iiretilebilir
tekrar olugmasina yonelik pratiklerini de beraberinde gelistirmektedir. Bu durum, materyal ge-
sitliliginin artmasini sagladig1 kadar, sanat ve tasarim alaninda {iretimlerin de artmasini sagla-
maktadir. Bu agidan bakildiginda disiplinlerarasi etkilesimin devamliligi, yeni mekan anlayisla-
rinin ortaya ¢ikmasinda bitmeyen bir siirece dontistirmektedir.
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