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GRAFIK TASARIMDA TiPOGRAFININ DENEYSEL TAVRI
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Oz

En genel anlamda tipografi, anlaml1 biitiinii okunur kilan, kelimeleri ve sesi temsil eden, gorsel
bir dil olarak tanimlanabilir. Aym1 zamanda tipografi, s6zel metinleri anlamli yapiya doniistiiren
yazinin form-bi¢im olarak tastyicisidir. Johannes Gutenberg’in matbaa sistemi {izerine arayislari
ve kursun kaliplar1 kesfi ile geleneksel yazi formunun, 6nemli bir degisime ugradigi kabul
edilmektedir. Geleneksel tipografinin yaziya yiikledigi dnciil ama¢ okunma misyonudur. Ancak
bu misyonun Stephane Mallarmé’nin sembolist siirlerinde uyguladigi, dizgenin yer
degistirmesi-hareketi disiincesi ile yikilmaya baslandigi varsayilabilir. Siir ve edebiyat
metinleri iizerinde yapilan denemeler, bugiin grafik tasarimin araci olan tipografinin,
okunakliligin disinda hissedilebilirlik, okunabilirlik diisiincesiyle olusturulan deneysel tavrini
aciklayabilir. Bu yazimmin amaci; tipografinin duygusunu resmetmeye yonelik deneysel
tipografinin tarih icerisindeki retorik roliinii ele alan Ornekler ile deneysellik tanimlariin
iligkisini ele almaktir.

Anahtar Kelimeler: Grafik Tasarim, Deneysellik, Tipografi.

Giris
Grafik Tasarim kelimeleri ve sesleri temsil eden yazimin form kazanmasiyla beliren anlam
modeli iceriginde agiklanmaktadir. Onceleri iletisimin ilk temsili olan gorsel dil resimleme

(magara resimleri) iken, dillerin dogusundan sonra ‘s6z’ olarak yapilanmis, sozii temsil edecek
gorsel form da ‘yazi’ olarak adlandirilmustir.

“Diller konusulmak igin yapimigtir, yazi ancak soze ikamecilik yapar... Diisiincenin analizi
sozle, soziin analizi de yaziyla yapur; soz diisiinceyi uzlagimsal isaretlerle temsil eder, yazi da
sozii ayni sekilde temsil eder; boylece, yazma sanati, en azinda bizim kullandigimiz tek tip olan
sesli diller soz konusu oldugunda, diisiincenin dolayimli temsilcisidir” (Derrida, 2011, s. 448).

Yazi elbette ki kullanilan dilin kurallar1 gergevesinde anlam kazanir. Toplumlarin kendi yazin
sanatiyla da bu anlam diinyas1 genisler (Sarikavak, 2006, s. 80). Bugiin yaziy1 olusturan alfabe,
harfler ve diizenlenis sistemleri tipografi tanimlarn i¢inde yer almaktadir. En genel tanimyla
tipografi, 'Yunanca, typos (form) ve graphia (yazmak) kelimelerinden olusmus bir kavramdir.
Tiirkcedeki tam karsilig1 matbaa isaret sistemi ve yazi diizenleme sanati anlamina gelmektedir
(Tepecik, 2002, s. 83). Gutenberg’in baski tekniklerini gelistirmesine kadar tipografi, “Onceleri
sadece belirli bir baski ve dizgi teknigini (kursundan dékme metal harflerle uygulanan yiiksek
baski teknigi) agiklamada kullaniliyordu (Becer, 2007,s: 74).
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Tipografi, her seyden Once bir isaret sistemi icerisinde agiklanmaktadir. Bu baglamda yazinin
gelisimi cografi alanlara gore form, ses, dil olarak ayriliklar gosterse de, yazi temelde bir isaret-
kod sistemi igerisinde siniflandirilmaktadir. Bu nedenle;

“... sifreleme sistemi, anlamlar: degisik olsa da harf bicimlerinin ortak oldugu bir gorsel evren
yaratwr. ... “Giiniimiiz uygarligi yazinin, alfabenin ve rakamlarin iizerine kurulmustur. Bu
birimsel isaretler tek baslarina anlambilim (semantik) agisindan herhangi bir anlam tagimaz
ancak matematiksel niceligin ve seslerin isaret olarak yerini alma konusunda tanimlanmis bir
rol oynarlar. Bu basit isaretler insanoglu icin felsefeleri yaymada, bilimde, edebiyatta énemli
bir araci olmasina karsin, yazimin bir sanat, tasarum é6gesi olarak kullaniimasinda, gérsel bir
kiiltiir yaratimasinda ve zamanin étesine ge¢mede yetkin kilar (Ugar, 2004, s. 94).

Yazi, alfabe ve ona bagli semboller ile anlamlandirma modeli olarak kodlanmaya
baslanmasindan bu yana, tipografi bir¢cok disiplini etkisi altina alan ¢éziimleme yontemi haline
gelmistir. Tipografi, ilk olarak okuma odaklidir ve bir mesaji iletme - ilan etme gorevini
ustlenmektedir. Cilinkii yazinin &nciill amact kelimelerin anlamlarini aktarmaktir. Ancak
tipografi kendi varligryla bir form olarak irdelenmeye baglanmasiyla, yaziya anlam katmani
ekleyecek birlesenleri ile disipline doniismektedir. Bu bilesenler, gorsel algiyr giiglendirecek
(bosluk -beyaz alan-, hiyerarsi, 1zgara, blok, yazi karakteri se¢imi, renk, simetri ve asimetri vb.)
tasarim elemanlariyla biitiinleserek tipografi olarak anilmaktadir.

“Tipografi, genellikle baski amaciyla yapilmis bir tasarim icerisinde harflerin diizenlenmesiyle
ilgilidir. Yazi karakteri cesitliligi ve bir tasarim icerisinde yazi karakterlerinin farkl kullanma
yollar, yazvuin olusturdugu kelimelerin anlamini iyilestirebilir (Ambrose ve Harris, 2012, s.
14).

Deneysel Tipografinin Kokeni

15. yiizyildan sonra grafik tasarimda yapilan teknolojik ve diisiinsel her bir kesfin, yazinin
deneme alanlarini ¢esitlendiren/yayginlastiran ve tasarimda hep yeni olani ortaya cikaran
bilingli bir caba olarak ilerledigi sOylenebilir. Yazinin tarihsel seriivenindeki cogaltilma
modelleri, gliniimiiz tipografi anlayisinin gelismesinin ve tanimlanmasinin temeli olarak
gosterilmektedir. Onceleri kutsal kitaplarin ¢ogaltilmasiyla beliren el yazilarinin farklilasmast,
bugilin yaz1 karakterinin, evrensel isaretlerin ve alfabelerin birbirinden farkli yapilanmasina
neden oldugu one siiriilmektedir.

“1450 yilinda basim ve yaymcilik alaninda onemli bir devrim gerceklesti. Johannes Gutenberg
isimli Alman, metal yazilari kursun alagimlar kullanarak olusturmayr ve bunlardan blok
kaliplar elde etmeyi denedi. Artik zamamn olgiitleri i¢inde ¢ok yiiksek sayilabilecek baski
sayisina ulasilabiliyor, aym kalp defalarca kullanmilabiliyordu. Bu gelisme XI. Yiizyildan beri
bilinen Cinlilerin birim harfler kullanarak yaptiklar: baski sisteminden sonra en dnemli tarihi
asamaydi” (Ugar, 2004, s. 100).

Yazi karakteri kavramimi ortaya cikisiyla baslayan devinimin, metinlerin ve mesajlarin
yazilmasindaki farkli dizilim ve dizginin dogusunun, yazi iizerine denemelerin Oniinii agtigi
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varsayilabilir. Ozellikle, Gutenberg’in “42 Satirlik Incil”! ad: ile bastig1 kitap (Bkz. Resim 1),
bu yeni arayislarin habercisi gibidir. Gutenberg’in diisiincesi ve yontem arayislari, bir bakima
tipografiyi giizel yazi sanati tammmindan kopararak, dizgi ve diizenleme olarak anilmasini
sagladigi i¢in milat olarak kabul edilmektedir.

Grafik tasarimda gelisen tiim baski ve {iretim kesifleri, tipografinin kesin olmayan tanimlarini
genisleterek yeni arayiglara yoneltmektedir. Denebilir ki; tipografi tanimlarinin, diizenlenme
oldugu kadar diizen dis1 denemeler ile, teknolojik arayislarin ve kesiflerin yapilmasi ile anlam
araligi genislemektedir. Ozellikle linotype ve monotype gibi baski tekniklerinin geligmesi,
tasarimin yayginlagmasinda dnemli rol oynamistir.

“1886°da Linotype ve 1893 ’te Monotype dizgi makinalarinin gelismesi sayesinde baski teknigi
yeni bir olanak ile karsilasti. Artik metal harfler tek tek dizilmiyor daktiloya benzer bir
diizenege sahip dizgi makinasi sayesinde harfler yan yana getiriliyor ve sicak kursun alasim ile
blok kalplar elde ediliyordu. Bu gelisme kitap yapuminin en zaman alan ve zahmetli asamasi
olan tamamen elle, tek tek yapilan dizgi asamasinda bir ¢igir a¢ti (Ugar, 2004, s. 105).

Tipografi lizerine en bilinen deneysel tavir yazi karakterlerinin formunda gerceklesmis ve tirnak
(serif) kullanma diisiincesi yerini, tirnaksiz bir yapida yeni yazi stillerinin tasarlanmasi
diisiincesine birakmustir. Artik tipografi sadece kurallar biitiinii diisiincesiyle degil, ayni1
zamanda kurallarin yeniden insas1 goriisii ile de ele alinmaktadir. Bu insada hareket - hiz ve
duyumsama kavramlari tipografinin diislinsel yoniinii vurgularken, ayni zamanda deneysellik
diisiincesini de ac¢iga ¢ikarmaktadir. Deneysellik, bir¢ok disiplinin konusudur ve uygulama alani
genis diislinsel aglar igerisinde daha ¢ok yer almaktadir. Deneyselligi, “deneysel bir tiretim, hali
hazirdaki kurulu iiretim iliskilerinin disina ¢ikma tesebbiisii olarak baltalayicidir. Deneysel,
deneyin aksine akintinin tersine yiizme gayretini ifade eder” (Sentiirk, 2015, s. 137) seklinde ele
almak daha dogru olacaktir. Bu diisiinceyle tasarimda deneysel tavir sadece teknik gelismeler
ile degil, ayn1 zamanda sosyal yagamin etkileri ve yenilenebilir olma istegi ile aciklanabilir.

Grafik tasarimda deneysel tipografinin ilk kullanildigi 6rnekler incelendiginde fark edilen,
yapilan calismalarda okuma aliskanligini kiracak yeni bir tipografik yapilanmanin varligidir. Bu
diistinceyi kuvvetlendirecek Laurence Sterne’in ‘Tristram Shandy’ (Bkz. Resim 2) adiyla
yazdig1 9 ciltlik komedi romaninda, gorselleri kullanim yontemi ve tasvir bigimi, deneyselligin
uygulandig ilk tasarim 6rnekleri icerisinde gosterilmektedir. Sterne’in kitap icerisinde denedigi
metin ve gorselin sira dist uyumu ve baski i¢in uygun kagidin se¢imi, olusturdugu dizgenin
kitabin her sayfasinda farkli diizenlenmis olmasi, grafik tasarima yeni bir bakis agis1 getirdigi
savunusunu gii¢lendirmektedir.

“Kitabin ozellikleri, orijinallerin incelenmesinin, sozlii ve gorsel dgelerin samimi bir sekilde
birbirine eklenmesiyle, metnin saswrtict ozgiinliigiiniin anlasiimast icin hayati 6nem tasir.
(....)Sonug olarak, kitap fiziksel bir keyifle okunur ve sayfayi ¢evirirken genellikle siirprizierle

1 “42 Satirhk incil” adini siitunlardaki satir sayisindan almaktadir. Ancak bu eserin tipografik yapisi yakindan
incelendiginde, oldukga ilging bir yapi ortaya ¢ikar. O devirde yayginhkla kullanilan yazi bigimi, el ile yazilan kesik
karakteriydi. Gutenberg bildigi ve o zamana kadar gordtigi tek tarz olan bu Gotik (Black Letter olarak da adlandirilir)
Yazi karakterini kopya etmeye calisti. Baski harfleri ile bu yazi karakterini kopya etmek ¢ok glictii, ¢linkii bu yazi
stilinde el yazisinin genel karakterinde oldugu gibi harfler birbirine bitisikti. Bu ylizden bilesik harfler (ligatures) farkl
ciftlemeler ile Uretildi. Gutenberg bu zorunluluk yiizenden harfleri bireysel bicimde Gretmek yerine, yaklasik 270
farkli kombinasyon ile Giretmek zorunda kalmistir (Ugar, 20014, s. 100).
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doludur. Her metin sayfasi karmasik bir kisa ¢izgi, kesikli ¢izgi, yildiz isareti ve ara swra
haglarla karakterizedir; yazitipi oynamaktan ¢ok alisilmadik olan sey, Sterne'in sayfayr siklikla
manipiile etmesidir: tipik olarak burada gosterilen bos sayfa, okuyucunun kitabiyla etkilesime
girmesi ve Wadman'in portresini gizmesi icin davet edilmig olmasidir.” (The Life and Opinions
of Tristram Shandy, Gentleman, 2000.)

Kitap icerisinde yapilan bu yeni okuma modeli, sembolik dénemin sairler prensi olarak
tanimlanan Stephane Mallarmé’nin “Un Coup de Dés”, (Bir Zar Atimi) (Bkz. Resim 3) adli
siirinde tipografik olarak yeni bir anlattim modeline doniigsmiistiir. Mallarmé’nin siirinde
yaptigi, duygulart uyandirma niyetiyle dizeleri sayfa ylizeyinde hareketlendirerek, siirin bir
senfoni olarak duyumsanmasii saglamaktir. Mallarmé’nin grafik tasarimin temel
elemanlarindan beyaz alan (bosluk)’u kesfederek, siirinin dizelerini bosluk igerisinde ¢ok yonlii
hareketlendirmesi, siirin sozciiklerinin okunmasini zorlastirmaktadir. Bir bakima Mallarmé,
grafik ylizey icerisinde tasarim Ogesi olarak siiri, tipografi ile kurgulamaktadir.

“Mallarmé’nin sorunu, sayfamn siirin sadece maddesel destegi olmadigi olgusuna ya da onun
zorunlulugunun dokundurmasi-kinayesi olmasina baglidir. Siirin anlik ritmine ve dokusuna
aittir. Yazimin dis goriiniigii, olayin olusma konumudur. Siiri sonlandiran beyaz, siirin ortaya
ciktigt yerin sessizligine doniisiinii isaretler, ama bu artik ne ayni beyaz ne de ayni sessizliktir.
Bazi kagit yapraklarimin hakkindan gelindigi yerdeki kati bir sessizliktir. Ve bu zafer, kendine
ozgii ustaligin basit bir uygulamasi degildir. Diinyanmin kurallina uygun bir insanligi kendine
mal eden bir harekete aittir ‘Insan beyazin iistiinde siyahi takip eder’ yazim akimi, karanhk bir
arka plana kars1 yerlestivilen ‘yildizlarin alfabesinin’ aydinlik ihtisamina yanit verir”
(Ranciere, 2011, s. 43).

Mallarmé’ye gore; yazinin var oldugu tiim ylizey alanlar1 bir dize olusturur ve bu dizelerin
tasarlanmasinin da belli bir kurali, belli bir ritmi yoktur. Bu diisiince ile Mallarmé, siirin keskin
ingasim kiracak tipografik denemelere yonelmektedir. Ona gore,

“... Afisler ve gazetelerin dordiincii sayfalart harig, dilin oldugu, ritim oldugu her yerde dize
vardir. Diizyazi dedigimiz tiirde, kimileyin hayran kalacagimiz kadar, her tiirlii ritimden dizeler
buluruz. Aslinda diizyazi yoktur, alfabe vardir, az ¢ok birbirine ge¢mis ya da az ¢ok saga sola
dizeler vardir. Dize sanati demek ki bir iislup ¢cabasidir” (Candan, 1995, s. 14)

Mallarmé’nin denemesine grafik tasarim disiplini igerisinden bakildiginda, her seyin simetrik,
diiz ve okunur olmasi diisiincesinin karsisina, okunabilirlik diigiincesini yerlestigi soylenebilir.
Bu baglamda Mallarmé’nin siirlerindeki tipografinin deneysel tavrinda goriilen, bosluga
resmedilen yazidir. Siirde, yazinin hareketiyle baslayan diizenleme arayislari, tipografinin
duyusal tavrini agia ¢ikarmaktadir.

“...araliklar, vurgusu az ¢ok degisen, farkl zamanlarda noktalanan miizikal bir ciimle gibi
satirlara ve farkl uzunluklardaki sézciiklere bir diizen verir. Bos kalan satir ve paragraf sonlart
da bu diizeni yapilandrir ve govdelerin ahenkli dlgegi tipografik yapitin belirleyici niteligi olan
o ucusmayl, o genel ritmi verir. Uzerinde ivi ¢alisilmis basit bir tipografik yaput, ritimli bir
goriintii sunar.” (Jean, 2008, s. 144)

20 yiizyilin sosyal yasam kosullarini protest tavir ile yakalayan Fiitlirizm, yazinin yiizey
iizerindeki hareketine ‘hiz’ kavramini da eklemlemistir. Fiitiirizm dénemi, geleneksel kurallar
yasamin tim alaninda oldugu gibi sanat ve tasarimda da yikacak manifestolar ile
sekillenmektedir. Ozellikle dénemin diisiince anlayisini irdeleyen Italyan sair Filippo Tommaso
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Marinetti’nin, 20 Subat 1909°da Paris’te yayinladigi manifestosu, dénemin diislince anlayigini
Ozetlemektedir;

“Figaro Gazetesinde Le Futurisma adli yayimladigi manifesto, siir, edebiyat, resim, grafik,
tipografya, heykel, iiriin tasarimi, mimarlik, fotografcilik, sinema ve tiyatro eserlerini iceren bir
hareket olarak basladi. Bu manifesto, ‘arkeologlarin, profesorlerin, eski sanat meraklilarinin
goklere ¢ikardiklar: eski Grek ve Roma Sanati savunucularina karsi bir protesto seklindeydi. Bu
anlayits modern yagami, modern yasamin siratliligini, makinenin modern hayatta getirdigi
hareketi, goklere ¢ikariyor ve siiratin giizelligini 6viiyordu” (Adnan, 1992, s. 200)

Ozellikle F. Marinetti’nin “Onun Yataginda Bir Gece” (Bkz. Resim 4) adl1 tasarimi, tamamen
tipografinin uygulandig1 yiizey iizerinde deneyimlenmektedir. Bu tasarim, harflerin biiyiik
kiigiik, tirnakli-tirnaksiz iligkisi, koyu ve agik alanlarin dengesi, metni destekleyecek sag alt
kosede kullanilan kadin resimlemesi ve harflere gore degisen ritim (sesleri vurgulayan) ile
okumaktan ¢ok, goriilerek duyumsanacak tipografik unsurlar olarak agiklanmaktadir.

‘Onun Yataginda Bir Gece’ adli calisma, sevgiliden gelen mektuptur ve savas zamanin
devinimini ve karmasasini yansitacak tipografi ile dramatize edilmistir. Siirin heyecanim
yansitan sadece tipografi kullanimi degildir, ayn1 zamanda goriintiiyii destekleyen tasarim
unsuru blok sisteminin, bilindik kullanimimin disinda grafik yiizeye farkli bigimlerde yayilmasi
ile sekillenmistir. Denebilir ki; harflerin yiizeyin her alaninda sozciikleri hareketlendirmesi,
siirin duygusunu sadece okutmamakta ayn1 zamanda gorsel olarak da resimlemektedir. Boylece
izleyici tipografinin hareketi ile siiri okuyamasa da, siirin duygusunu hissedebilmektedir.

20. yiizyihn basinda, Italyan fiitiirist Filippo Marinetti, sayfay1 gérsel bir savas alanina
cevirmek igin kelimeleri cephane olarak kullanarak basili maddeye karsi savas acti.
Marineti’nin 1912 tarihli irredentismo kompozisyonunun sayfa diizeni, tipografinin burjuva
degerlerine karst nasil bir silaha doniistiireceginin érnegidir. Bir Italya haritasimin iizerine
kolaj yapilmis gazete bashklart roketler haline gelmistir. Alcaktan ucan firca vuruslar: hava
destegine benzer bir gériintii saglamistir. Marinetti i¢in sanat, sentakst ytkmayr amaglayan
radikal bir miicadele olmaliydi (Heller ve Veronique, 2016, s. 42).

F.T Marinetti’nin ‘Ozgiir Sozciikler’ (Bkz. Resim 6) adli ¢alismasi eszamanli olarak devinimi
ve hiz1 aym1 anda tek yiizeye yayarak gosteren bir okuma modeline isaret etmektedir. Bu
calismada, karsilagtirma yapilarak birbirinden uzak-yakin goriinen kavramlarin, harflerin,
bigimlerin ve ¢izgilerin kullanim bi¢imi, bu ¢alismanin ifade giiclinii arttirmaktadir. Bu nedenle,
‘Ozgiir sozciikler’, yiizeye her agidan figkiran harfler ile grafik tasarimda tipografik devrimi
olusturan yapitlar arasinda kabul edilmektedir.

“Ozgiir sozciikler spiral yol almakta olan tren, dalgig, giines, patlama, dag, akrobat, duman
bulutu gibi betimleme araciyla konu aldiklar: eylem ve nesnelerin kiligina biiriiniir. Matbaa
teknolojisinin geleneksel yontemlere karsi ¢ikarak; tamamen plastik bir diigiinceyle farkli yaz
karakterlerinin (sivah), italik (egimli), majiiskiil (biiyiik harf) gibi cesitlemelerden yararlamlarak
siirsel bir duygu iletisimi yaratir. Biitiin bunlarin sonucunda okuyucunun siirin genel anlamini
ilk bakista kavrayabildigi eszamanl bir goriintii ortaya ¢ikar. Okuyucu ana imgeyi aynen
reklam afisini izlercesine kolayca algilama ve tammlama olanagi bulur. Iletisimin yeni
endiistriyel tekniklerinden esinlenen bu siirsel mesaj, duyguyu giiclii bir figiiratif iislupla hizla
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aktarabilen, baska deyisle ‘kendi kendini resmedebilen’ bir yapiya doniisiir” (Becer, 2007, s.
68)

Fiitiirizm akiminin?, Avrupa’nin farkli sehirlerinde farkli sekillerde bigimlenmesi ve iiretilmis
grafik calismalarda da farklilik gdstermesi, bir dil ortakliginin ya da kesin kuralinin olmadigi
diisiincesini aciklamaktadir. Artik tasarim, gecmisin olusturdugu dogmalardan ve diizenden
ayrilarak yeniden insa edilmektedir. Bu denemelerin ardinda, kelimelerin 6zgiirliigiinden
harflerin 6zgiirliigline kadar tasarimi genisletmeyi saglayan ‘boslugun’ tasarlanmasi
diisiincesinin yattig1 varsayilabilir. Ciinkii, afis ylizeyinde tipografinin ylizeye yayilan
sigramalar, patlamalar gibi etkileri boslugun araliklarinda yansitilmaktadir.

Fiitiirizm, kiibizmle ile sentezlenerek yeni bir anlayis olarak “Kiibo-Fiiturist” donemin ortaya
cikmasinda rol iistlenmektedir. Ozellikle Fiitiirizmin protest ruhunu Rusya’ya tasiyan ve
uygulayan Ilia Zdanevich’in ‘Sakalli Yiirek Gecesi’ (Bkz. Resim 7) adli ¢alismasi deneysellik
disiincesi ile iligkilendirilmektedir.

‘Sakalli yiirek gecesi’ adli afig, bir tiyatro etkinligini duyurmak i¢in tasarlanmistir. Afis
tipografik olarak incelendiginde, sdzciik icindeki harf karakterlerinin hem boyutlarinin hem de
bicimlerinin farklilik gosterdigi goze ¢arpmaktadir. Bu nedenle afis, grafik tasarimda uyum-
uyumsuzlugun bir arada kurgulandigi; harfler ve agirlik, et kalinlii, espas (bosluk diizeni) ve
biiyiikliik-kiigiikliik gibi tasarim diizenleri, bilinenin diginda yeni bir hareket ile diizenlenmistir.
Afisin, sadece harfler aras1 ve satir arasi espaslarin (boslugun) farkli kullanilmasi ile degil, ayni
zamanda tasarimda sag-sol-orta blok olarak bilinen dizginin farkli diizenlenmesiyle de
tasarlandigi goriilmektedir. Sakalli Yiirek Gecesi adli tiyatro etkinligi i¢in hazirlanmig olan bu
afise, Emre Becer’in analizi su yondedir;

“Sakalli Yiirek Gecesi adli bu calismada harf karakteri ve boyutlarina dayali kusursuz ve
ustalikly ¢esitlemeler tek sozciik igerisinde basaryla sentezlenmistir. O giine degin higbir
sanatgi, sozciik igindeki bir harfi digerinden bu kadar radikal bicimde aywran tipografik dil
kullaniimamisti. Kompozisyonun harf temeline dayali grafik yapr dogrultusunda par¢alara
ayrildigi bu afiste; harflerin yatay ya da dikey olarak hizalanmasina dayali aligkanliklar, edebi
bir dans ritmi icinde, bozularak bir araya getirilmistir.” (Becer, 2007, s. 80)

Grafik tasarimin belirli ve kuralli bir diizen igerisinde keskin tanimlariin Oniinii kesen bu
orneklerde en dikkat gekici unsur, Calligrammes (Kaligramlar)’in® kullanimidir (Ambrose ve
Harris, 2010, s. 130). Kaligramlar, harfler, kelimeler ve ciimleler, arasinda bagimsiz dizimi ve
dizgiyi gorsellestirme de ve siirleri somut bir figiire doniistiirmede en etkin yazi ¢esidi olarak
orneklenmektedir. Kaligram kullaniminda siirlerin gorsel form birlikteligine 6rnek olabilecek,
Guillaume Apollinaire’nin ‘Eyfel Kulesi’ adli ¢aligmasi (Bkz. Resim 8) ele alinabilir.

2 “Fitdrist edebiyati ve siirin ¢ikis noktalarini belirledigi,”1912 -1913 yillari arasinda yayimlanan manifesto ve
kuramlar baski presi, yazi karakteri gesitleri ve yazil iletisimin endustriyel yapisindan (reklamcilik dilini kullanan
telgraf dilinde hizli ve esanlamli siir) esinlenen, bigimlenen ve bu nedenle ‘grafik siir’ olarak betimlenecek
bildirilerdir” (Becer, 2007, s. 69).

3 Kaligram: Kesik uclu bir kalem, divit veya bir firca yardimiyla harflerin uzun, akici gizgilerle,
degisen c¢izgi kalinliklari ve uzunluklariyla yazilmasi esasina dayanan yazi sanati. Kaligrafi terimi

bariz bir bicimde stilize ya da sanatkarane yazi bigcimlerinden bahsedilirken kullanilir (Ambrose
ve Harris, 5.130).

II. Uluslararasi Sosyal Bilimler Sempozyumu 18-19-20 Mayis 2017
Alanya

S x X,
SpA &

g ¥ o asoscongress

364



*
:h'_,\ ‘D{L .i* **.
g(}'/—f):ﬂ l&)

g ¥ i asoscongress

“Kaligramlar, Eyfel kulesi seklinde satirlarla olusturulan bir siir. Guillaume Apollinaire 'nin
kaligramlarinda resimle siirin bir biitiin potansiyel birlesiminden soz edilebilir. Apollinaire yazi
formlari ile sanatin gérsel potansiyeli arasinda baglantilar kuran yeni bir yaklasim gelistirmis
ve icerigin sayfa diizeni araciligiyla gorsellestirdigi’ kaligrafik siirler’ yazmistir.” (Becer, 2007,
s. 84)

Fiitiirizm ile metinler ve yazilar, hareket ve hiz diislincesiyle gorsel bir imgeye doniisiirken,
kiibizm ile formun pargalanarak planlara ayrilmasi olarak tanimlanmaktadir. Bu diisiince,
yilizeye dagilan yazinin goriis agilarini ¢ogaltilarak, mekana ve zamana yayilmasini saglayan
hareket algisin1 degisime ugratmaktadir. Teknik bakimdan fiitiirizm ve kiibizm ortaklasa
goriintli olusturma diisiincesidir ve Dadaizm’in de habercisidir. Dadaizm’de foto-kolajin kesfi
ile tipografiler sozciiklerin ve anlaminin tasiyicis1 konumundan ¢ok, yeni anlam {ireticisi
konumuna ulagsmaktadir.

Dadaizm doneminde tipografiyi foto-kolaj yontemiyle kurgulayan Raoul Hausmann’in,
Berlin’de dadacilar ile birlikte ¢ikardigr ‘Der Dada’ (Bkz. Resim 9) adl1 dergi, ve ‘ABCD’ (Bkz.
Resim 10.) adli tasarim1 deneysel ¢alisma 6rnegi olarak anilmaktadir.

“Boya ve fir¢a yerine makas ve yapistirict kullanma fikvi, yaratimin radikal bir bigimi olarak
yikim nosyonundan keyif alan dada sanatcilarina ¢ekici gelmistir. Foto-kolaj mucidi olarak
kabul edilen Raoul Hausmann, mevcut malzeme stokundan gorsellerin ve kelimelerin segilip
orijinal bir diisiinceyi ifade etmek icin geri doniistiirebilecegine inandi. Ancak kolajlar aym
zamanda bireylere gorsel, mesaj ve slogan bolluguyla saldiran materyalist kiiltiiriin elestirisi
olarak da goriildii. Ilk kolajlarin (bazen montajda denir) grafik kelime dagarcig,
konturlarindan kesilmis veya koparilmis kes ¢ikar fotograflarin gazetelerden kirpilmis kisminin
bagshklarla birlestirilmesinden olusuyordu. Hausmannin en sik yeniden iiretilen kolaji
ABCD ’nin merkezi motifi ¢ighk atryormus gibi acik duran agziyla kendi yiiziiniin yakin plan
gortintimiidiir. Hausmann’in  tepkisini kigkirtan gey muhtemelen onu neredeyse bogma
noktasinda kusatan verilerin isyaniydi. Bir kagit para tibbi illiistrasyon da dahil olmak iizere
harf bicimlerinin, grafiklerin, haritalarin, dokularin ve taslak resimlerin ustalikl
dengelenmesiyle bir tarafi daha agwr olan kompozisyon tuhaf bir sekilde tatminkardir.” (Heller
ve Veronique, 2016, s. 90)

1960’larda sayfa lizerinde tasarim araglarini bir fikri duyumsanmasini saglayan photo-type
setting (fotografik dizge)* tekniginin kesfiyle, yaziy1 dogrudan imgeyle eslestirme diisiincesi de
yayginlagmistir. Bu teknik sadece afisler lizerinde degil, ayn1 zamanda logo tasarimlarinda da
uygulanmaktaydi. Ozellikle Fransiz tasarimcit Robert Massin’in ‘The Bald Soprano’ (Kel

4 Photo-type setting (fotografik dizge) Foto Dizgi: Bilgisayarlarin matbaacilik sektériinde kullanilmaya

baslanmasindan 6nceki yillarda kullanilan ve compugrafic adiyla da anilan fotografik temelli dizgi makinalarinda
yapilan dizgi sistemi. Bu sistemde dizgi makinalarinin ekranlarinda sinirli sayida satir gérilebilir; dizilen satirlar bir
kayit biriminde saklanarak dizgi bitiminde pikaj yapilmak Uzere rulolar seklindeki isiga duyarli kagitlara isinsal
aktarim yoluyla pozlanirdi. Bu kagitlar tipti fotograf baskisi gibi belli kimyasal islemlerden gegirildikten sonra

yazilar gorunir hale gelirdi. Bu kagitlardan pikaj yapilir ve pikajli sayfalarin filmi gekilerek baskiya hazirlik siireci
devam ederdi (Dizgi Terimleri, 2008).
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Sarkic1) (Bkz. Resim 11) adhi kitabinda Photo-type setting (fotografik dizge) teknigini
kullanmasi, yazi ile imgeyi karsilikli konusturan, gorsel bir dil diyalogu yaratmaktadir.

“ 20. Yiizythn ilkyarisindaki avangart akimlarin nerdeyse hepsi manifestolar, afigler ve baska
basili belgeler araciligiyla kendi eylemlerini tamitiyor ve felsefelerini yaziya dokiiyorlardi.
Bunun sonucunda olusan basili ifade, tasarimcilarin kullandigi ve iizerine ekledigi bir deneysel
tipografik kelime dagarcigi saglanmistir ve saglamaya devam etmektediv. Bu arada, tipografik
denemeler iki boyutlu kdgit yiizeyiyle simirli kalmamaktadir, plazalarda ve benzeri kamu
alanlarinda ii¢ boyutlu ifadeler bulurlar. (Twemlow, 2016, s. 86)

Imgelerin tipografi ile uyumu dolayli anlatim yéntemine doniiserek bir cok denemenin de 6niinii
actig1 varsayilmaktadir. izm dénem tasarimlari, duragan yiizeyde mesaj okutmak gdérevini
iistlenen tipografiyi, okunurluk-okunabilirlik (okuturluk) tanimlari ile karsilagtirmaktadir.

“Bu iki terim, ¢ogunlukla es anlamli kullanilir. Ancak okuturluk, belli bir yazi karakterinin
dogasinda olan x — yiiksekligi, karakter sekli, kapatilmig olan biiyiikliigii, ¢izgi kontrastligr ve
vazi agirligy gibi fiziksel ozellikleri yoluyla bir harf bicimini digerinden ayut edebilme yetisini
ifade eder. Bir gévde metni par¢asimin okunurlulugu, standart punto biiyiikliigii kullanimi,
hassas satir araligr ve dogru hizalamasiyla giiclendiriliv. Bilginin mutlak berrakligi, miidahale
eden etmenlerin en az seviyede olusuyla birlestiginde okunur yazi olusur. Okuturluk, bir yazi
veya tasarim par¢asun “‘anlama’ yetisini etkileyen ozellikleriyle ilgilidir.(Ambrose ve Harris,
2012, s. 104)

Okunabilirlik, islevsel tasarim anlayisinin karsisina, tasarima yeni bir diislince ve ¢oziimleme
olacak deneysellik tavrin1 agiga c¢ikarmaktadir. Dolayisiyla deneysel tipografi, i¢giidii ve
duyumsama diisiincesiyle diizenlenen, mevcudiyeti sorgulatan, bir tasarim aracina
doniismektedir. Bu durum o6zellikle protest donemlerin kullandig1 bilingli bir tasarim olarak
irdelenmektedir. Bu baglamda mevcut tipografinin genel kurallarina 6neri getiren; yine tipografi
icerisinde hareket yenilemeleridir. Koken olarak bakildiginda deneysel tipografi 6nce bloklama
sistemi igerisinde gelismis ve hareket ve hiz ile okutmaktan ¢ok anlamin duygusuna yonelmistir.
Boylece yazi, 1950’lere kadar tipografinin okunakli bir yap: sergilenmediginde de okunabilir
olma  ozelligi tasiyan Ornekleri lizerinden irdelenmistir. Amag, yazinin mevcudiyeti ile
dogrudan iliskiye sokan okunma misyonunu kiracak deneysel tipografiyi oyunlu bir iligki
icerisinde ele alindigina vurgu yapmaktir. Boylece, tipografik denemelerin, yazi - tipografik
form igerisinde mesajin dogrudan anlamini degil, ayn1 zamanda gizil bir anlam tasiyabilir olma
disiincesini agiga c¢ikarilabilir. Bu demektir ki; okunaklilik igsel, okunabilirlik ise digsal
yapilardir, birbirlerinin yerine gegebilecekleri gibi birbirlerinden ayrilabilmektedir ve bu
durumu belirleyen de izleyicinin konumudur.

Sonug¢

Sonug olarak, grafik tasarim tarih¢esinde yazinin okunakliligi oldugu kadar okunabilirligini de
irdeleyen bir ¢cok deneysel tasarim yahut tasarimci bu makaleye 6rnek gosterilebilir. Grafik
tasarimin tarihsel kokeninde deneysellik tavrimi yakalayan ve siirdiiriilmesini saglayan
diisiincenin, tipografinin duyu olarak kattig1 anlamlandirma cabasi oldugu goriilmektedir.
Yazinimn siirsel ritmiyle baglayan denemeler, tipografinin alanini genisletmistir. Deneysellik
tavrin1 yakalayan ve siirdiirilmesini saglayan, siir ve edebiyatin sezgisel olarak anlam
oyunlarmin ¢abasi, bugiin deneysel tipografinin kokenine isaret etmektedir. Grafik tasarim
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alaninda ise 20. ylizyilin ortalarindan sonra deneysellik fikri yaygmlagmis ve tipografi
icerisindeki her bir arayisin (harflerin hareketi ve bloklamadaki yeni arayislari) varligiyla gorsel
bir deneysellik alam yaratilmig olur. Deneysel tipografi, tipografinin tiim araclarmin
diizenlenmesiyle ile ilintilidir. Bilindigi {izere tasarimda diizen gorsel olarak tasarlanan bir
harfin, metnin duygusunu okunur kilma niyetiyle kurgulanir. Bu nedenle diizen okunma
unsurunu tizerinde tagir. Okunabilirlik, islevsel tasarim anlayiginin karsisina, tasarima yeni bir
diisiince ve ¢oziimleme olacak deneysellik tavrini agiga ¢ikarmaktadir.

Okunabilirlik, tipografinin hem form hem de kullanilan ¢6ziimleme materyaline gore, yazinin
duygusunu resmetme diisiincesine dayalidir. Bu nedenle okunaklilik beklentileri karsilarken,
okunabilirlik ¢eliskilerle doludur. Tipografinin dilsel dogas1 her zaman bir hareket ve devinim
icerisindedir, izleyiciyi beklentilerini sorgulatma ¢abasina siiriiklemektedir. Dolayisiyla
deneysel tipografi, i¢glidii ve duyumsama diisiincesiyle diizenlenen, mevcudiyeti sorgulatan, bir
tasarim aracina doniismektedir. Bu durum o&zellikle protest donemlerin kullandigi bilingli bir
tasarim olarak irdelenmektedir. Bdylece, tipografik denemeler mesajin dogrudan anlamini degil,
aynt zamanda gizil bir anlam tasiyabilir olma diisiincesini aciga cikarmaktadir. Belki de
deneysel tipografinin agiklanabilmesini saglayan felsefi kuramlar, deneysel tipografideki
gelenegi tasarimin kurallarini yok etmek yerine, kurallar1 yeniden yapilandirma diisiincesini
aciklayabilmektedir. Deneysel tipografiye karsi ¢ikan birgok tasarimeinin goriisiinde dile
getirdigi gibi deneysellik, bir bilimsel disiplin iginde kesin bir sonuca varilacagi diigsiincesiyle
ilerlemez, daha ¢ok izleyici odakli baska bir okuma modeline 6neri seklinde varlik gdsterir.
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